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NOTAS DOS ORGANIZADORES

Histéria ndo se faz apenas de tempos e datas, mas,

sobretudo, de pessoas. Antes de se converter em do-

cumento, estatistica ou capitulo de livro, ela pulsa na
existéncia daqueles que viveram, sonharam, resistiram, criaram, ensi-
naram, governaram, escreveram, trabalharam e transformaram o mun-
do ao seu redor. Cada sujeito, independentemente da dimensao de sua
atuagao, inscreve marcas no tempo; e cada marca, quando interrogada
pela pesquisa histdrica, revela que nenhuma trajetdria existe de forma
isolada. As vidas se cruzam, as memorias dialogam, os siléncios falam
e os vestigios sobrevivem a passagem dos anos.

E justamente nesse encontro entre experiéncia humana e
investigacdo histdrica que nasce esta coletanea. Mais do que reunir
estudos sobre personagens piauienses, esta obra constitui um exercicio
de reconhecimento da pluralidade dos sujeitos que participaram
da construgdo social, politica, cultural e intelectual do Piaui. Aqui,
homens e mulheres deixam de ocupar apenas o lugar da lembranga
para assumirem a condicdo de protagonistas de processos historicos
complexos, revelando que o passado ndo é uma sucessdao de fatos
encerrados em si mesmos, mas um campo permanente de interpretagdes,
disputas e significados.

Durante muito tempo, a escrita da Histéria privilegiou figuras
consideradas excepcionais e acontecimentos vistos como decisivos para
o destino das sociedades. As transformacées da historiografia contem-
poranea ampliaram ainda mais esse horizonte, permitindo que novos
sujeitos emergissem das margens da narrativa histdrica. Intelectuais,
artistas, educadores, trabalhadores, religiosos, liderangas politicas,
militantes, pesquisadores, mestres da cultura popular e tantos outros
passaram a ocupar um espaco legitimo na produgdo do conhecimen-
to histérico. Nao porque tenham substituido os antigos protagonistas,



mas porque a propria Histéria passou a reconhecer que a sociedade se
constréi pela multiplicidade de experiéncias que a constituem. Ao fazer
isso, esta obra dialoga com a critica a nogao de “grande homem” que,
como mostrou a historiografia, frequentemente invisibilizou a atuacao
de mulheres, negros, indigenas e grupos subalternizados, cujas vidas
também foram fundamentais para a tessitura da histdria piauiense.

Cada capitulo desta coletdnea representa, assim, uma janela
aberta para um universo singular. Sao trajetérias marcadas por perma-
néncias e rupturas, por €xitos e contradicdes, por escolhas conscien-
tes e circunstancias impostas pelo tempo histérico. Ao percorré-las, o
leitor encontrard muito mais do que biografias. Encontrarad formas de
pensar uma época, compreender estruturas sociais, identificar redes de
sociabilidade, perceber disputas de poder, reconhecer sensibilidades,
praticas culturais e modos diversos de compreender o mundo.

As trajetdrias aqui reunidas também evidenciam que a memé-
ria ndo é um simples depdsito de recordagéGes. Ela seleciona, reorga-
niza, silencia e ressignifica experiéncias. Da mesma forma, o trabalho
do historiador ndo consiste apenas em recuperar aquilo que o tempo
preservou, mas em problematizar documentos, confrontar narrativas
e compreender como os sujeitos produziram sentidos para suas pro-
prias existéncias. Entre memoria e Histdria estabelece-se, portanto, um
didlogo permanente, no qual o passado deixa de ser uma realidade
imével para tornar-se objeto de constante reflexdo. E esse movimento
critico que nos impede de transformar a biografia em mero tributo ou
hagiografia, e nos convida a assumir a escrita da vida como um proble-
ma historiografico legitimo, atravessado por perguntas sobre verdade,
representagao e sentido.

O Piaui, cendrio que une todos os estudos presentes nesta obra,
ndo aparece apenas como delimitacdo geografica. Surge como terri-
tério de experiéncias, de identidades em permanente construcao, de
encontros culturais, de conflitos politicos, de manifestagdes artisticas e
de producio intelectual. E um espaco tecido por indmeras vozes, algu-
mas amplamente conhecidas, outras durante muito tempo esquecidas



ou invisibilizadas. Reunir essas vozes significa reconhecer que nenhu-
ma sociedade pode compreender plenamente a si mesma quando igno-
ra aqueles que contribuiram para a sua formagao. Significa também,
como nos lembra a tradi¢do da historia magistra vitae, que o conheci-
mento do passado pode e deve iluminar as escolhas do presente, ainda
que sem ingenuidade ou pretensao de ligGes lineares.

Existe, por isso, uma dimensdo profundamente humana neste
livro. Cada personagem estudado representa muito mais do que um
objeto de pesquisa. Representa uma vida atravessada pelas circuns-
tancias de seu tempo, pelas possibilidades e limitagGes impostas pela
sociedade em que viveu. Suas escolhas, seus gestos, suas obras ¢ até
mesmo seus siléncios dialogam com problemas que continuam presen-
tes na contemporaneidade. Ao narrar essas existéncias, a Histéria ndo
lhes concede imortalidade; oferece-lhes, antes, a possibilidade de per-
manecerem em didlogo com as geracdes futuras. E nesse sentido que
a biografia, como género hibrido e fecundo, segue sendo um campo
privilegiado para a reflexdo sobre a condicdo humana e a complexidade
do tempo histérico.

Os artigos que compoem esta coletanea refletem esse compro-
misso. Sdo resultado do trabalho de pesquisadores que, por meio de di-
ferentes perspectivas tedricas, metodoldgicas e documentais, oferecem
contribuicdes relevantes para a historiografia piauiense. Embora distin-
tos em seus objetos, compartilham uma mesma convic¢do: compreen-
der sujeitos € compreender processos histéricos; conhecer trajetdrias €
iluminar as multiplas formas pelas quais uma sociedade se constréi ao
longo do tempo. Ao fazé-lo, eles também se inserem em uma linhagem
intelectual que, desde o século XIX, debate os limites e as possibilida-
des da biografia como género historiogréfico, ora aproximando-a da
histdria, ora distinguindo-a, mas nunca a dispensando.

Esta obra €, portanto, um convite. Um convite para caminhar
pelas veredas da memdria, reconhecer a riqueza da experiéncia huma-
na e perceber que a Histdria se revela tanto nos grandes acontecimen-
tos quanto nos gestos aparentemente discretos que moldam a vida cole-



tiva. Cada pagina reafirma que nenhuma existéncia € pequena quando
observada sob a perspectiva do tempo histérico e que toda trajetdria,
por mais singular que pareca, carrega em si fragmentos de uma socie-
dade inteira. Ao entregar esta coletdnea ao publico, reafirmamos nos-
sa confianca na Histdria como conhecimento cientifico, mas também
como exercicio de sensibilidade e de escuta atenta. Que este livro seja,
entdo, ndo um ponto de chegada, mas uma contribuicao para que mui-
tas outras vozes — as que o tempo ainda teima em esquecer — possam
enfim ser ouvidas e lembradas.

Almerito Francisco Oliveira da Silva
Italo de Andrade Lopes
Organizadores
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APRESENTACAO

Memorias, artes e saberes:
o mosaico da diversidade historiografica piauiense

coletdnea Piaui: vidas, memdrias e trajetorias (Vol.

Il - “Memorias, Artes e Saberes no Piaui”) consolida-

-se como uma contribuigao historiografica fundamental
para o mapeamento da diversidade cultural, intelectual e artistica do
estado. Se o volume anterior debrugou-se prioritariamente sobre as
teias do poder politico e institucional, esta obra amplia os horizontes
de pesquisa ao deslocar o olhar para os fazeres, as sensibilidades, a pre-
servacao do patrimonio e as praticas cotidianas de resisténcia cultural.
A importancia do volume reside no gesto critico de colocar em pé de
igualdade os grandes nomes da historiografia e do planejamento publi-
co piauiense com artistas marginais, mestres das tradi¢Ges populares,
parteiras, rezadeiras e dangarinos, construindo uma visdo integrada e
democratica da memdria regional.

O recorte cronoldgico contemplado pelas investigagoes abrange
do século XIX ao limiar do século XXI, mapeando momentos decisivos
de transicdo e afirmagao cultural no Piaui.

Para dar conta da complexidade dessas trajetdrias, os autores
estruturaram suas pesquisas sobre uma pluralidade metodoldgica rigo-
rosa e interdisciplinar. Destaca-se a centralidade da Histéria Oral e da
analise de narrativas de si como instrumentos essenciais para dar voz e
densidade analitica as memdrias silenciadas e as experiéncias popula-
res de cura, arte e religiosidade. Essa abordagem oral € sistematicamen-
te cruzada com o exame de fontes hemerograficas (jornais e periddicos
de Teresina e do interior), documentos iconograficos, obras de arte,
filmes experimentais e acervos bibliogréficos, fundamentados tedrica e
conceitualmente na Histdria Cultural, na Histdria Intelectual, nos Estu-
dos de Género e nos estudos de sociabilidade e territorialidade urbana.
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Em suma, este volume ndo apenas resgata personagens e sabe-
res frequentemente situados as margens da historiografia oficial, mas
renova as ferramentas tedricas e empiricas da pesquisa histérica reali-
zada no Piaui. Ao conectar intelectuais militantes, gestores publicos e
guardides de saberes tradicionais, a obra entrega a comunidade acadé-
mica e aos educadores um valioso instrumento de consulta transversal,
reafirmando o compromisso com a preservagdo do patrimdnio imate-
rial, a reparacdo histdrica e a valorizagao das mdaltiplas identidades que
constituem o Piaui.

A coletanea inicia-se com o capitulo “Odilon Nunes: entre o
ensino e a histéria”, de autoria de Kamila Santos e Teresinha de Jesus
Mesquita Queiroz. No texto, as autoras delineiam o perfil biogréfico
de Nunes como educador e historiador, valendo-se da analise de perio-
dicos piauienses do século XX. O estudo toma como ponto de partida
o reconhecimento de sua importancia central para a consolidacao da
historiografia piauiense, especialmente na segunda metade do século
XX, para avaliar o impacto e o alcance de sua trajetdria intelectual.

O autor Marcus Pierre de Carvalho Baptista apresenta o capitu-
lo intitulado ““Ao todo, sao 46 anos dedicados a vida publica no Piaui’:
Joao Gabriel Baptista, engenheiro, professor e pesquisador”. Para ana-
lisar, a vida e as experiéncias dos oficios que Baptista exerceu na cidade
de Teresina (PI) a partir do final dos anos 1970, o autor utilizou-se de
pesquisa bibliografica e documental, além dos conceitos de redes de
sociabilidade e biografia.

No capitulo “A trajetoria intelectual e publica de Raimundo No-
nato Monteiro de Santana: mediacdo cultural, planejamento e a nova
realidade no mundo”, os autores Sdvio de Oliveira Silva e Teresinha
de Jesus Mesquita Queiroz articulam a histdria intelectual, a cultura
politica e o conceito de mediacdo cultural para compreender a atuagao
do biografado. A pesquisa analisa Santana como propositor de ideias,
estruturador de instituigdes e entusiasta de projetos de desenvolvimen-
to regional, ressaltando o impacto duradouro de sua producéo, revitali-
zada por reedigoes, acervos digitais ¢ homenagens académicas.
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No capitulo intitulado “Escrever a cidade, ouvir memdrias: iti-
nerarios intelectuais de Francisco Alcides do Nascimento”, os autores
Almerito Francisco Oliveira e Marcelo de Sousa Neto analisam a traje-
téria do historiador e professor Francisco Alcides do Nascimento, des-
tacando sua dedicagdo a expansao dos estudos sobre a metodologia da
Histéria Oral no Brasil. O texto pée em relevo sua lideranga na criacéo
e consolidag¢do da Associacao Brasileira de Histéria Oral (ABHO) - na
qual atuou como diretor da Regional Nordeste e presidente nacional
-, demonstrando como sua projecdo académica e institucional formou
uma rede de pesquisadores voltada aos estudos sobre memdria e espa-
¢o urbano no Piaui.

O capitulo “Um olhar sobre Clovis Moura: vida ¢ obra de
um intelectual militante (1925-2003)” € escrito pelos autores Alvaro
Cavalcante da Silva e Francisco de Assis de Sousa Nascimento. Este
estudo examina a vida e a obra de Moura, abordando a obra de matu-
ridade do intelectual piauiense sob a dtica do marxismo e da questdao
racial. Os autores apresentam ao leitor como Moura se transformou em
um dos intelectuais mais influentes do Piaui no estudo da questao negra
no Brasil e como uma ferramenta poderosa para entender a critica as
opressoes.

Em “O Piaui que o Brasil viu: Claudete Dias, a historiadora que
revelou o outro lado da Histdria do Piaui”, Emerson Alves Silva e Fran-
cisco de Assis de Sousa Nascimento analisam a trajetoria de Claudete
Dias e seu olhar sobre o século XIX. Os autores ressaltam o pioneiris-
mo de suas pesquisas, que valorizaram o acervo documental piauiense
e demonstraram a participagdo decisiva do Piaui na Balaiada, redefinin-
do um debate historicamente restrito ao Maranhéo e ao Ceara.

O capitulo “Arnaldo Albuquerque: entre o leito e as margens
das dguas artisticas de Teresina” foi escrito por Paulo Neto Souza Arau-
jo. O artista em destaque € reconhecido como o pioneiro em charges,
quadrinhos e criador das primeiras animacdes do Piaui, sendo consi-
derado por seus pares um génio da imagem. O autor emprega jornais,
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filmes experimentais e entrevistas para analisar o percurso desse artista
como sujeito-signo da contracultura em Teresina.

No capitulo intitulado “Voz impressa: a escrita de Josefina De-
mes na imprensa periddica de Floriano-PI.”, a autora Jasminna Silva de
Sousa Pessoa utiliza os periddicos locais como fonte para compreender
a atuacao de Josefina Demes em Floriano. Embasado nos referenciais
da Histdria Cultural, o estudo atribui novos sentidos as vivéncias e a
producdo literaria da autora a partir de seus escritos veiculados na im-
prensa.

Em “Noé Mendes de Oliveira: entre a memdria e as narrativas
de si”, de Valério Rosa de Negreiros procura examinar a vida de Noé
Mendes (1929-1990), docente, pesquisador, folclorista e agente publi-
co, ressaltando seu papel na promocao do patrimdnio cultural e das
expressoes populares do Piaui na segunda metade do século XX. Desse
modo, o autor fundamenta-se em pesquisa bibliografica e documental
para analisar o papel desse intelectual como mediador cultural e de-
fensor do patrimoénio piauiense, apresentando aos leitores, narrativas
filigranadas de Oliveira.

O trabalho intitulado “Dan¢ar com a memdria no palco da his-
toria: notas coreograficas sobre Helly Batista e a danca cldssica em Te-
resina”, de Jodo Vitor dos Santos e Francisco de Assis de Sousa Nasci-
mento, os autores analisam a trajetéria do bailarino a partir da Histéria
Oral e da andlise de fontes hemerograficas e visuais. O estudo expée a
forma como vida e arte se entrelacam em seu percurso pessoal e pro-
fissional, destacando suas contribui¢Ges como referéncias para a danga
contemporanea em Teresina.

O capitulo “Nonato de Oliveira: Regionalismo, tradi¢do e a in-
vencao do Nordeste na arte piauiense”, de autoria de Leonardo Jericd
Lima Fernandes, analisa a obra de um dos nomes mais expressivos das
artes pldsticas no Piaui. O estudo destaca a centralidade do regionalis-
mo na produgéo do artista, evidenciando como suas pinturas e murais
enfatizam e valorizam os elementos constitutivos da identidade cultural
piauiense.
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Em “Entre os saberes do mundo e os mistérios de Deus: notas
sobre a trajetéria de Maria Amélia de Aquino em Agua Branca - PI
(1940-1980)”, o autor Luiz Sérgio Silveira Marinho analisa a biografia
de Maria Amélia Dias de Oliveira Aquino no interior do Piaui. O estu-
do recorre a Histéria Oral, a relatos de memdria familiar e a referen-
ciais tedricos de género e histéria da educacdo para demonstrar como
a biografada construiu uma autoridade comunitdria hibrida, atuando
simultaneamente como fundadora de escola rural e como rezadeira e
curandeira. A pesquisa evidencia como a articulacdo entre a instrugdo
formal, os saberes populares de cura e a religiosidade catdlica permiti-
ram o protagonismo e a liderancga feminina no povoado Santo Anténio
(Agua Branca-PI), consolidando formas de cuidado e mediagédo social
que supriram as caréncias institucionais do Estado na regiao.

No capitulo “Maria, vamos cantar? Trajetéria, memoria e in-
visibilidade de Maria da Inglaterra”, de autoria de Thalia Ribeiro Sil-
va, Thalita Ribeiro Silva e Francisco de Assis de Sousa Nascimento,
os autores recorrem a Histdria Oral e aos estudos pds-coloniais para
analisar a trajetoria e o apagamento artistico de Maria da Inglaterra.
O estudo evidencia os processos de marginalizagdo e invisibilizagdo
cultural sofridos pela artista, examinando elementos como a auséncia
de incentivo governamental e a escassez de recursos para o fomento de
sua carreira.

Em “Das maos que curam aos caminhos que conduzem: Dona
Maria entre a Gameleira e o Poty Velho (Unido e Teresina - PI, 1960
- 1990)”, o autor Addison Lohan Santos Brito examina a trajetdria de
Dona Maria, cuja vivéncia é marcada por mdaltiplas préticas tradicio-
nais, como as de parteira, farinheira, quebradeira de coco e raizeira.
Fundamentado na metodologia da Histéria Oral e nos estudos de géne-
ro, o trabalho analisa o itinerario da biografada ao articular seus sabe-
res ancestrais aos processos de migracao, memoria e territorialidade.

Ao nos aproximarmos do encerramento desta apresentagdo,
destaca-se que os leitores encontrardo nestas paginas um Piaui reexa-
minado por meio de novas questoes, métodos e sensibilidades, o que
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reitera a relevancia da pesquisa cientifica voltada para a salvaguarda
da memdria e do patrimdnio regional. A obra convida a comunidade
académica ¢ os leitores a redescobrir o estado a partir daqueles que o
povoaram de poéticas, governaram, criaram e vivenciaram, reafirman-
do o compromisso com a modernizagdo da escrita da histdria.

A pluralidade temadtica deste volume revela um Piaui multifa-
cetado, proporcionando uma compreensdo substancialmente mais
profunda e complexa do que uma simples sintese cronoldgica. Essa di-
versidade € fundamental para a historiografia regional por trés razées
principais: em primeiro lugar, pela edificagdo de um mosaico da identi-
dade piauiense, no qual a unido de capitulos que transitam da vanguar-
da das artes plasticas e da danga as praticas das rezadeiras, parteiras
e ao cancioneiro popular compée o tecido social e cultural do estado.

Em segundo lugar, a coletdnea cumpre um papel ativo de re-
paragdo histérica ao conferir visibilidade a sujeitos subalternizados,
deslocando o foco exclusivo das figuras institucionais e permitindo en-
xergar o Piaui sob a perspectiva da resisténcia, do afeto e da diversida-
de humana. Por fim, essa multiplicidade converte o livro em um guia
de consulta transversal que articula conceitos como género, oralidade,
arte e memoria, oferecendo uma unidade orgénica que ajuda a alimen-
tar as chamas que mantém viva a histéria piauiense. Desejamos a todas
e todos uma excelente e inspiradora leitura!

Teresina, 26 de setembro de 2026.

Francisco Gleison da Costa Monteiro
Docente do Curso de Histéria/CSHNB e do PPGHB/UFPI
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ODILON NUNES

entre o ensino ¢ a historia:

Kamila Santos
Teresinha Queiroz

Consideragoes iniciais

década de 1950, no Piaui, carrega as marcas do reco-
nhecimento do atraso econdémico e cultural que atraves-
sava a realidade local, em meio as iniciativas voltadas
a promocgdo do desenvolvimento nacional propostas e implementadas

I
1 Este artigo consiste em parte de uma dissertagdo em andamento, intitulada, até o

presente momento, como “Nas entrelinhas da intelectualidade piauiense: trajetdrias,
espacos intelectuais e produ¢ao escrituristica no Piauf dos anos 19507, vinculada ao
Programa de Pés-Graduacdo em Histdria do Brasil da Universidade Federal do Piauf
(PPGHB UFPI), de autoria de Kamila Santos e orientagdo de Teresinha Queiroz,
e financiada pela Coordenagdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior
(CAPES).
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pelos governos de Getulio Vargas (1951-1954) e Juscelino Kubitschek
(1955-1960).

Por um lado, acentuava-se uma crise econdmica decorrente do
declinio da exportagdo de produtos extrativos, como a borracha de ma-
nicoba, a cera de carnatba e o babagu — atividade que, desde o inicio
do século XX, representava a principal fonte de renda do estado (Quei-
roz, 1993; 1994). Nesse contexto, os indices de pobreza alarmavam a
situacdo economica da regido, apontando que o Piaui era o estado mais
empobrecido do pais ¢ apresentava, ao final da década em foco, a mais
baixa renda em relagdo as demais unidades da Federagdo, responden-
do por apenas 0,5% da renda anual brasileira em 1950 (Santana, 2017,
p. 173).

Poroutrolado, essadécada—quetrazia, em seu percurso, o marco
da passagem do primeiro século da implantagdo da capital piauiense as
margens do rio Parnaiba, comemorado em 1952 — também evidenciava
a caréncia de pesquisas e estudos dedicados a andlise da dindmica histo-
rica, econdmica, cultural e social do estado. Conforme Moura (2015, p.
35), nos anos 1950, dispunha-se, para um entendimento geral da histo-
ria do Piaui, apenas dos trabalhos de Sebastido da Rocha Pita?, Miguel
de Sousa Borges Leal Castelo Branco®, José Martins Pereira de Alen-
castre*, Francisco Augusto Pereira da Costa® e Abdias da Costa Neves®.
Nesse sentido, nao havia, até entdo, uma produgao intelectual suficien-
te para a consolidacdo das bases de uma identidade histdrica e cultural
local.

I
2 Autor de Historia da América Portuguesa: desde o ano de mil e quinhentos do seu
descobrimento até o de mil e setecentos e vinte e quatro (1730).

3 Autor de Apontamentos biogrdficos de alguns piauienses ilustres e outras pessoas que
ocuparam cargos de importdncia na Provincia do Piaui (1879).

4 Autor de Memoria cronologica, historica e corogrdfica da provincia do Piaui (1857).

5 Autor de Cronologia historica do estado do Piaui: desde os seus tempos primitivos
até a proclamacao da Republica (1909).

6 Autor de 4 guerra do Fidié (1907); Um manicaca (1909); e O Piaui na Confedera-
¢do do Equador (1921).
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Nessa conjuntura, intelectuais piauienses, movidos pelo anseio
de contribuir para o desenvolvimento local, reuniram-se com o propdsi-
to comum de investigar e escrever sobre a realidade histérica do Piaui.
Dessa forma, no centro do interesse intelectual piauiense, naquele mo-
mento, residia a busca pela reflexdo acerca de questdes relacionadas as
problemadticas econdmicas e ao objetivo de inserir o Piaui no contexto
nacional, mapeando os entraves que afetavam o progresso local e justi-
ficavam seu atraso em relagdo aos demais estados do Brasil, bem como
a elaboracdo de uma sélida memdria histérica piauiense. Nesse quadro,
a década de 1950 constitui-se como um momento de transformagao no
modo de compreender, produzir e divulgar a histéria piauiense nos
circulos intelectuais, seja por meio do desenvolvimento de pesquisas
publicadas em jornais, revistas e livros, seja pela constituicdo de espa-
cos voltados ao florescimento cultural e intelectual do estado.

Em meio a esse cendrio, dentre os nomes que se destacam na es-
fera da producao historiogréfica piauiense dos anos 1950, sublinha-se
Odilon Nunes, personagem que se constitui como objeto central destas
paginas. Assim, este estudo tem como objetivo tragar um perfil biogra-
fico de Odilon Nunes, enquanto educador e historiador piauiense. Nao
realizamos, aqui, uma andlise minuciosa do conjunto de sua obra, com
vistas aos principais aspectos de sua escrita, as temdticas abordadas e
as ideias que estruturam sua perspectiva histérica sobre o Piaui. Entre-
tanto, apresenta-se o percurso seguido pelo jovem estudioso da histéria
piauiense até sua inser¢do no contexto intelectual local ao longo do
século XX.

A justificativa para o estudo de sua trajetdria intelectual funda-
menta-se no reconhecimento de sua importancia para a construgdo do
quadro de escrita da histéria piauiense, sobretudo na segunda metade
do século XX. Além disso, esta pesquisa mostra-se relevante diante da
percepe¢do da escassez de estudos dedicados a andlise dessa figura e de
sua atuacgdo nas tramas da historiografia e da intelectualidade piauien-
se. No que diz respeito aos estudos sobre Odilon Nunes, além dos pre-
facios escritos por Teresinha Queiroz (2007), destaca-se a pesquisa rea-
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lizada por Erasmo Celestino, publicada em livro em 1996, que aborda
seu percurso e sua producado historiografica, intitulada Odilon Nunes:
historiador e educador, a qual também se constitui como referéncia bi-
bliografica fundamental para a presente investigagao.

Em termos tedricos, este estudo apoia-se nas contribui¢oes res-
saltadas por Jean-Frangois Sirinelli (1986), que estabelece bases rele-
vantes para o desenvolvimento de uma histdria dos intelectuais. Para
o autor, a andlise das trajetdrias intelectuais ndo deve se restringir a
producao individual, mas considerar os vinculos sociais, culturais e po-
liticos que estruturam a atuacgao dos sujeitos no campo intelectual. Nes-
se sentido, as nog6es de redes de sociabilidade e de geracdo constituem
conceitos fundamentais para a compreensao dos espacos e grupos ocu-
pados e construidos por Odilon Nunes. As redes de sociabilidade permi-
tem identificar os circuitos de relacdes estabelecidos pelo historiador,
indicando suas interagdes com outros intelectuais, instituicoes e espa-
cos de producdo e circulacao de ideias. Ja a nogao de geracdo possibi-
lita situd-lo em um conjunto mais amplo de sujeitos que compartilham
experiéncias histéricas comuns, valores e horizontes de expectativas,
contribuindo para a formacgdo de uma intelectualidade piauiense ao
longo do século XX. Essas experi€ncias coletivas, por sua vez, incidem
diretamente sobre as formas de atuacdo desses individuos na vida pu-
blica e sobre suas interpretagdes do passado.

Para o estudo da trajetdria intelectual aqui realizada, foi neces-
sario, ainda, recorrer ao que Pierre Bourdieu (2006) estabeleceu como
“ilusao biografica”. O autor assinala que a concepg¢do da producao de
histérias de vida como um caminho sequencial, coerente e sem tensoes
configura-se como uma pratica iluséria. Em outras palavras, “tratar a
vida como uma histéria, isto é, como o relato coerente de uma sequén-
cia de acontecimentos com significacdo e diregdo, talvez seja confor-
mar-se com uma ilusao retérica” (Bourdieu, 2006). Em sentido oposto,
o autor defende que € preciso enxergar a vida real como descontinua,
com complexidades, imprevistos, imperfei¢oes e aspectos dificeis — ou
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mesmo impossiveis — de serem assimilados e apreendidos pelo sujeito
pesquisador.

Como ferramenta metodoldgica, este estudo explora o concei-
to de itinerdrio intelectual — categoria analitica proposta por Sirinelli
(1986) —, que orienta a investigacdo de uma trajetdria individual, sem
desconsiderar suas possiveis conexdes com percursos coletivos. Assim,
busca-se mapear e interpretar os caminhos trilhados por Odilon Nu-
nes, delimitando seus espacos de atuagdo, seus engajamentos e suas
filiacbes institucionais e intelectuais, bem como identificar pontos de
intersecdo com outras trajetdrias, de modo a analisar a constituicao de
um itinerario intelectual comum. Como fontes centrais, recorremos,
sobretudo, a jornais e revistas piauienses do século XX, com o intuito
de dar forma aos passos trilhados por Odilon Nunes ao longo de apro-
ximadamente noventa anos de existéncia.

Odilon Nunes: entre o ensino ¢ a historia

Odilon José Nunes nasceu em 10 de outubro de 1899, na cidade
de Amarante (PI), filho de Gil José Nunes e Presilina do Bonfim Nunes
— membros de uma tradicional familia nordestina, bem inserida na di-
namica social do Piauf entre o final do século XIX e o inicio do século
XX. Odilon Nunes, nome que recebeu em homenagem a um irmao
falecido pouco tempo antes de seu nascimento, era o 12° filho entre
treze irmaos. Entre os livros da biblioteca de seu pai — comerciante, po-
litico, proprietario rural, capitdo da Guarda Nacional e um dos poucos
homens que possuiam bibliotecas particulares no Piaui nesse periodo
—, o menino Odi, como era chamado, apaixonou-se, ainda na infancia,
pelo universo da leitura.

A meméria do pai, Odilon Nunes dedicou parte de suas obras,
como um gesto de gratiddo a figura paterna por ter despertado, no
jovem Odi, o amor pelo Piaui e por sua histéria. Como exemplo, os
volumes de Pesquisas para a historia do Piaui, escritos ao longo das dé-
cadas de 1960 e 1970, registram: “A meméria de Gil José Nunes, um
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afeicoado da Histéria e da Geografia, gratidao do autor, cujos estudos
tém origem no convivio do progenitor, que incitou o filho ao amor a
terra piauiense” (Nunes, 2007).

Durante sua infancia e adolescéncia, Odilon Nunes esteve inse-
rido em uma conjuntura de transformag6es no municipio de Amarante,
considerado, a época, um dos principais centros comerciais do Meio-
-Norte brasileiro (Nunes, 2014). Por um lado, a regido se desenvolvia
do ponto de vista comercial — considerando sua localizacao favoréavel
as margens do rio Parnaiba —, refletindo os impactos da euforia econo-
mica decorrente da extragdo e exportagdo da borracha de manicoba;
por outro lado, assistia ao crescimento do numero de poetas, estudio-
sos e escritores que faziam circular jornais, livros e paginas de diferen-
tes publica¢Ges, como expressdo do fortalecimento da cultura letrada
local (Queiroz, 2007).

Odilon Nunes realizou seus estudos regulares em Amarante e,
apesar das limitacdes para seu prosseguimento — interrompidos ainda
no ensino primario, o que o impediu de tornar-se bacharel em Direito,
como muitos jovens de sua época —, buscou, sozinho e com esforgo pro-
prio, conhecer o mundo e a realidade que o cercava (Celestino, 1996,
p. 37). Sendo autodidata, o jovem amarantino aprendeu a aprender
e, por meio de uma busca incansédvel pelo conhecimento, aos poucos
encontrou seu lugar no mundo que tanto o instigava.

Aos 20 anos, enquanto prestava servico militar em Teresina
— atividade para a qual demonstrou pouca inclinagdo —, encontrou,
em meio a caserna e as armas, o espaco da sala de aula, inicialmente
como professor da escola regimental do Exército, onde permaneceu
até 1922. Posteriormente, seguindo o caminho das letras, partiu para
o Cear4, a fim de trabalhar como professor primario em um colégio de
Fortaleza, onde ndo obteve éxito.

Pouco tempo depois, seguiu para o interior do estado cearense,
chegando a Riacho do Sangue, localidade na qual fundou a primeira
das muitas escolas que implantaria em outras regides rurais, dentro e
fora do Piaui, nos anos seguintes. Em sua peregrinagao pelo Brasil, em
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busca de oportunidades profissionais e de meios para qualificar seus
estudos, se encontrou diante de diversos desafios, sobretudo de ordem
financeira. A titulo de exemplo, Manoel Domingos Neto relata um epi-
sodio que marcou a trajetdria do jovem professor, quando este saia de
Pernambuco rumo ao Rio de Janeiro:

O dinheiro de que dispunha néo era suficiente para ir até o Rio de
Janeiro, onde pretendia se instalar. Compra passagem até Vitdria do
Espirito Santo. Chega sem recursos e sem conhecer qualquer pessoa.
Encontra trabalho ndo em escolas, mas na construgdo de ruas e es-
tradas. Sobrevive como ‘cassaco’, trabalhador bragal tempordrio. De-
pois melhoraria de vida, trabalhando como garcom. Até que finalmen-
te surge uma chance: é convidado a montar uma escola para filhos de
imigrantes italianos e espanhdis. Odilon tem grata recordacgdo deste
emprego: ‘foi o tempo mais alegre de minha vida’. As razées da ale-
gria sdo claras. O Professor havia voltado a sala de aula e encontrado
criangas com vontade de aprender (Domingos Neto, 1984, p. 65).

Apesar dos obstdculos financeiros que surgiram em seu cami-
nho, o educador piauiense nao desistiu de seus projetos e deu continui-
dade ao seu percurso, ndo apenas em direcdo ao ensino, mas também
a propria aprendizagem. Ao longo de aproximadamente nove anos,
Odilon Nunes percorreu cinco estados do pais, reunindo experi€ncias
diversas antes de regressar a sua cidade natal, em 1928. Ao retornar,
encontrou Amarante como um dos mais dinamicos centros comerciais
do Piaui, conjuntura que favoreceu a fundagdo do Ginasio Amarantino
— institui¢do que funcionou entre 1928 e 1932 e marcaria a formacdo
de geracdes de intelectuais piauienses (Domingos Neto, 1984, p. 65).

Professor determinado, seguiu para Barras, onde fundou mais
uma escola e foi convidado a exercer a fungdo de inspetor técnico de
ensino do estado. Nessa condi¢do, “viajando em costa de burro, vai de
Corrente a Parnaiba” (Domingos Neto, 1984, p. 65), percorreu diversas
localidades do Piaui, visitando escolas, inspecionando-as e auxiliando
na superacao das dificuldades encontradas. Segundo Domingos Neto,
ao avaliar os resultados das atividades desenvolvidas nesse periodo,
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Odilon Nunes “sente-se gratificado pelos impulsos dados ao precario
sistema educacional piauiense” (Domingos Neto, 1984, p. 65). Nessa
trajetoria, profissionalmente, além de fundar instituicGes de ensino em
diferentes regides do Nordeste brasileiro, Odilon Nunes atuou como
inspetor de ensino, gestor educacional e burocrata do Estado do Piaui,
desempenhando fung¢Ges ligadas ao ensino e a cultura.

O cruzamento entre o educador e o historiador pode ser perce-
bido ainda no inicio da década de 1930, quando Odilon Nunes, aos 29
anos, ao conciliar o trabalho na inspetoria de ensino com a leitura e o
estudo da documentagéo reunida no Arquivo Publico do Piaui, produ-
ziu sua primeira obra de carater historiografico, intitulada O Piaui na
historia, publicada com o intuito de ser utilizada como livro didatico
nas escolas do Piaui. Essa iniciativa decorre da caréncia, percebida por
Odilon Nunes, quanto a presenca da histéria do Piaui nos materiais
didéticos do estado, bem como a auséncia da histéria local no quadro
histérico nacional e da necessidade de disponibilizagdo e circulagao
de materiais pedagdgicos voltados ao ensino da histéria piauiense, ao
alcance dos estudantes das institui¢cdes escolares do interior do Piaui.

Ao homenagear o mestre Odilon Nunes, no ano de 1975, o jor-
nal O Dia (Prof. Odilon, O Dia, 1975, s.p.) ressalta que, no final da dé-
cada de 1920, apesar da exigéncia legal do ensino de histéria do Piaui,
ainda ndo havia materiais diddticos capazes de orientar sua aplicagdo
nas escolas publicas do estado. Em paralelo, evidencia o esfor¢o pio-
neiro do jovem professor na producao do primeiro compéndio escolar
de histéria local, bem como na construcdo das bases de um estudo sis-
tematico sobre o processo histérico do Piaui, que pudesse atuar como
subsidio aos estudiosos interessados pela histéria piauiense:

Por volta de 1928, as escolas publicas do Piaui jé inclufam em sua
programacdo ‘cadeira de Histéria do Piauf’, todavia ndo indicavam
bibliografia, tdo pouco indicavam onde encontrar subsidios para qual-
quer tipo de pesquisa. Ciente das dificuldades vividas pelos estudan-
tes, o Prof. Odilon Nunes, na época diretor do Gindsio Amarantino,
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por ele fundado, elaborou o primeiro compéndio de histéria do Piaui,
‘com preocupagao puramente diddtica’: ‘O Piaui na histéria’.

Talvez por modéstia, o mestre Odilon negou-se a dizer que havia algo
mais que a simples preocupacdo didatica: havia a consciéncia da ne-
cessidade de iniciar o estudo a histéria do Piaui, construida com sacri-
ficio e bravura e pouco divulgada e conhecida (Prof. Odilon, O Dia,
1975, s.p.).

Assim, ja familiarizado com leituras histdricas, com os autores
locais € com a historiografia brasileira da década de 1920, apds um
longo processo de pesquisa, escrita e editoragao, Odilon Nunes concre-
tizou, no ano de 1931, a publicacdo de O Piaui na historia. A obra reu-
ne consideracGes de Histéria e Geografia voltadas ao ensino primario
e marca o inicio da trajetdria intelectual de Odilon Nunes, que, desde
entdo, nunca mais abandonou a pesquisa histdrica.

No prefacio a primeira edi¢do, o autor dirige-se ao leitor e o
adverte, com aparente modéstia, de que este ndo encontrara uma lin-
guagem intelectual rebuscada. Reconhece, para si, nesse momento, a
primazia do exercicio de professor de cursos primadrios, ao tempo em
que expressa o apreco pelo ensino, que orienta e justifica sua escrita,
além do anseio de contribuir para o desenvolvimento do Estado e para
o fortalecimento do aprendizado da histéria local nas salas de aula do
Piaut:

Leitor:

Passando por tuas méaos este volume, ndo suponhas que eu alimente
a ideia de, com a sua publicagdo, me exibir numa obra de literatura.
Bem sei que ndo encontrards beleza de estilo, perfeicdo de forma,
pureza de linguagem.

Falece-me capacidade para produzir intelectualmente algo que des-
perte a admiragdo e os elogios dos homens.

Anima-me, entretanto, o grande amor que voto a instrugdo primadria
do Piaui, o desejo ardente de contribuir para o progresso do Estado
¢ a vocagdo que impde minha atividade. Dedicado, sobretudo, a este
mister, exer¢o-o dentro do limite exclusivamente ao ministério coti-
diano das aulas de escola.
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E, levado por estes sentimentos, escrevi estas paginas que se destinam
a mentalidade jovem do Piaui.

Procura, pois, leitor amigo, encontrar o mérito do O Piaui na historia,
se o houver, neste objetivo: levar em conta o meu valor intelectual,
que ndo € sendo o de um professor de cursos primdrios (Nunes, 1931,

p- 8).

Importa, ainda, evidenciar o posicionamento da imprensa

piauiense diante da publicacao de O Piaui na historia, compreendendo

esse episddio como o primeiro momento em que Odilon Nunes € cita-

do com destaque no cenario publico das letras do Piaui. Na ocasiao,
a obra ¢ projetada como um esfor¢o do jovem professor e autor ama-

rantino na busca pela superagao da auséncia da histéria piauiense nas

instituices escolares do Estado, ao mesmo tempo em que se ressaltam
a simplicidade de sua escrita, o rigor da pesquisa, a andlise sagaz e a

organizacdo cuidadosa dos acontecimentos que compdem a histdria

local. Em 1931, o jornal O Estado do Piaui anunciava a publicacdo de
O Piaui na historia:

O jovem professor piauiense, Sr. Odilon Nunes, acaba de publicar
uma pequena brochura didatica sobre a histéria do Piaui. A obra ¢é
dessas que hd muito eram reclamadas nos meios escolares, onde néo
havia nenhum livro capaz de substitui-la. De forma que o jovem autor
legou a instrugdo primdria de sua terra um precioso manancial de
fatos, de pesquisa cuidadosa, de visdo viva e sagaz que revela seu
espirito de esmerilhador tenaz, concatenando acontecimentos, ligan-
do-os em sequéncias e dedugGes ldgicas, ou isolando-os num destaque
inovador.

O livro de Odilon Nunes, que estd escrito em linguagem simples e
ao alcance das inteligéncias infantis, veio, assim, preencher um claro
que jé reclamava a atencgdo dos estudiosos (Bibliografia, O Estado do
Piaui, 1931, s.p.).

Nesse percurso, segundo Celestino (1996), o perfil de histo-

riador que caracterizaria Odilon Nunes nas décadas seguintes possui
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raizes em sua atuagdo como educador e em sua inquietacao diante do
ensino da histdria piauiense. Nas palavras de Queiroz:

Odilon Nunes ¢, num primeiro momento, educador, e sua condigdo
de historiador e de estudioso da histéria do Piaui deriva dessa grande
valorizacgdo que atribui a educacgéo, dessa vontade de contribuir para
o desenvolvimento do Estado a partir da agdo regeneradora que era a
acdo educativa (Queiroz, 2007, p. 19).

O Piaui na historia, dessa forma, “retrata a confluéncia do edu-
cador com o historiador. A partir dela, historiador e educador andam
juntos e ndo mais se separam” (Celestino, 1996, p. 35). No livro Odi-
lon Nunes: historiador e educador (1996), Celestino também eviden-
cia que a sensibilidade de Odilon Nunes para o mundo ao seu redor,
especialmente no ambito histérico e educacional, dialoga com o lugar
social que ocupava, como um sujeito de recursos financeiros escassos,
incertezas materiais e oscilagdes profissionais, mas que escrevia com
profundo amor por sua terra e por sua historia:

A concepcdo de mundo néo-elitista, por ele construida, leva-o a refle-
tir acerca do lugar adequado a sua insercdo social, como ser huma-
no sensivel as questées da Histéria e da Educagdo piauienses. Esse
compromisso molda-o com o talhe capaz de conferir-lhe sustentacdo
diante do ambiente de incertezas, inclusive materiais, que vai encon-
trar para desenvolver o seu trabalho, e oferecer respostas aos desafios
propostos pela terra que tanto ama. O amor o leva a escrever com um
toco de lapis: o grafite ndo estava quebrado por dentro (Celestino,
1996, p. 40).

Segundo Domingos Neto (1984, p. 66), com o passar dos anos,
os cadernos que compoem as Pesquisas foram preenchidos com gran-
des dificuldades, havendo falta de recursos para despesas minimas,
como o pagamento do datilégrafo, a compra de papel e até mesmo a
aquisicao de lapis: “abandonava um toco de ldpis apenas quando nao
era mais possivel sustenta-lo na mao, parava de escrever uma folha de
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papel quando nesta ndo sobrava mais qualquer espaco em branco” —
motivo pelo qual Celestino (1996, p. 40) faz referéncia ao pequeno
lapis usado por Odilon Nunes para escrever.

No prefacio da quarta edicdo da obra em foco, publicada em
1975, Odilon Nunes, ja reconhecido como um importante historiador
do Piaui, relembra os propdsitos que orientaram sua escrita — suprir a
lacuna quanto ao conhecimento da histéria local — e avalia essa obra
como a que mais estima dentre as demais produzidas ao longo de mais
de quarenta anos de sua pratica historiografica:

De todos os livros que escrevi, O Piaui na historia do Brasil € o que
mais estimo.

Foi elaborado hd quase meio século, pois sua primeira edicdo € de
1931. Foi feito para que se cumprisse a lei do Estado, que impunha ao
professor o conhecimento de nossa Histéria. Apesar dessa imposi¢do
legal, ndo havia nenhum livro que desse, mesmo em compéndio, noti-
cia de nossa terra. Era, pois, uma lacuna a suprir.

Dirigia, entdo, o Gindsio Amarantino.

Cada edigao foi um dissabor para mim; escrevi-as, porém, com a de-
terminacdo Unica, de bem servir ao Piaui (Nunes, 1975, p. 7).

Em depoimento concedido no ano de 1983, Odilon Nunes re-
lembra os objetivos que orientaram a escrita e publicagdo do livro O
Piaui na historia. Nesse momento, mais de cinquenta anos apds o lan-
camento de sua primeira obra de cardter historiografico, o professor
amarantino sublinha a urgéncia de materiais didaticos préprios para o
ensino da histéria do Piauf nas institui¢Ges escolares de curso primario
do Estado, destacando sua iniciativa em dire¢do a superagdo dessa la-
cuna, a0 mesmo tempo em que expressa certo ressentimento pela nao
concretizagao de seus anseios. Odilon Nunes afirma:

Vejamos como nasceu em 1929 o Piaui na historia. Era entdo o mes-
tre-escola diretor do Gindsio Amarantino por mim fundado na cida-
de de Amarante, estabelecimento de cursos primadrios, e lutava com
dificuldade para satisfazer o programa oficial do Estado que exigia
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o ensino da histéria do Piaui. Escrevi, entdo, esse pequeno volume.
Confesso que tinha a vaidade de vé-lo adotado nas escolas primédrias
de minha terra. Jd é decorrido mais de meio século, e minha vaidade
decepcionou-me. O O Piaui na historia, publicado em 1931 ainda
ndo tem acesso oficial em nossos estabelecimentos de ensino (Nunes,
1983a, p. 14).

Dessa forma, para além das justificativas ja apresentadas, o ob-
jetivo do autor era “satisfazer a exigéncia da lei referente ao ensino,
estimular os que aspiram a maiores conhecimentos sobre o nosso pas-
sado a prosseguir em seus propdsitos, e a fazer pesquisas, bem como
tornar conhecido o Arquivo na Casa Anisio Brito” (Nunes, 1983a).
Em que pese nao ter sido utilizado com os fins inicialmente propostos
por Odilon Nunes, o livro reflete as apreensées do educador diante
da demanda por compéndios escolares no Piaui e ressalta o esforco
caracteristico da escrita do jovem historiador no inicio e ao longo do
processo de elaboracdo do conjunto de sua obra: a revisao critica de te-
maticas que compdem a historiografia brasileira, especialmente no que
se refere a participacdo do Piaui nos acontecimentos que marcaram o
percurso histérico nacional. Sobre a urgéncia de revisdo da histdria
brasileira, Odilon Nunes testemunha:

Publica-se a histéria da imprensa do Brasil, € o Piaui ndo aparece;
publica-se a histéria da literatura do Brasil, e o Piaui ndo aparece;
publica-se, enfim, a histéria do Brasil, e o Piaui pouco aparece, o
Piaui, cuja histéria, como ha pouco dissemos, na paz e na guerra
tanto contribuiu para firmar a unidade da grande nagéo brasileira
(Nunes, 1975a).

Fechadas as portas do Gindsio Amarantino, Odilon Nunes re-
torna a Teresina com o anseio de expandir seu exercicio intelectual e es-
tabelecer relagdes mais significativas com o universo das letras do Piaui,
cuja capital se constituia como seu espaco privilegiado de florescimen-
to. Seguindo o percurso da educagéo, foi convidado a ocupar diversos
cargos € a atuar em importantes instituicdes escolares da regido, como
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o Liceu Piauiense e a Escola Normal Oficial do Estado. Sobre Odilon
Nunes, Reginaldo Miranda observa que, “na qualidade de educador,
teve seu trabalho, de certa forma, reconhecido no Estado, galgando as
melhores fungoes e lecionando nas principais escolas” (Miranda, 2014,
p. 12). Moaci Ribeiro Madeira Campos, fundador da Escola Técnica de
Comércio de Teresina, onde Odilon Nunes exerceu fungdes de profes-
sor e diretor, relatou a Erasmo Celestino, em 1994, seu contato com o
educador amarantino, assinalando que Odilon Nunes era:

[...] uma personalidade impar, simples, séria e de comportamento ina-
tacavel, tanto na condicdo de cidaddo como de educador - duas coi-
sas muito ligadas. Dele guardo exemplos de cidaddo e de grande edu-
cador a servico do seu pais, consciente de que um povo analfabeto,
sem educagdo, sem cultura, jamais deixard de ser um povo escravo.
[...]. No meu Colégio ele foi, ndo apenas professor de Histéria, mas
também orientador educacional no curso primadrio, e ja na etapa final
da Escola Técnica de Comércio, 14 esteve como diretor, durante mais
ou menos trés anos (Campos, 1994).

Também na capital piauiense, Odilon Nunes construiu uma re-
lacao de proximidade com Anisio Brito, responsavel pela organizacao e
sistematizacdo da documentagdo primaria do Arquivo Publico do Piaui
por muitos anos, bem como pesquisador da histéria do Estado ¢ uma
das principais referéncias — tanto para o Piaui quanto, especialmente,
para Odilon Nunes — da perspectiva revisionista da histéria, sobretudo
entre as décadas de 1920 e 1940 (Queiroz, 2007, p. 18).

Nas décadas seguintes, entre 1940 e 1950, Odilon Nunes inten-
sificou sua prética historiogréfica, dedicando-se a pesquisa documental
no Arquivo Puablico do Piaui e aprofundando seu conhecimento sobre a
histéria local, embora, nesse periodo, ndo tenha publicado nenhum tex-
to. Odilon Nunes relata que, durante o governo de José da Rocha Furta-
do (1949-1951), ja havia concluido e datilografado sua pesquisa sobre
a Balaiada — texto que, posteriormente, viria a compor suas Pesquisas
(1983) —, lida por pessoas préximas, que o aconselhavam sobre como
aprimorar o seu trabalho historiogréfico. Nesse cendrio, José da Rocha
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Furtado, em sua gestdo governamental, concedeu a Odilon Nunes o
cargo de pesquisador vinculado ao Estado por meio da Casa Anisio
Brito, com vistas a financiar e incentivar, em um periodo de seis meses,
a continuidade das pesquisas do historiador (Nunes, 1983a, p. 15).

Ao longo da década de 1950, Odilon Nunes se inseriu em um
grupo de pesquisadores dedicados ao estudo do Piaui e, em especial,
a sua dimensdo histdrica e econdmica. Dentre esses, destacam-se Joa-
quim Raimundo Ferreira Chaves, que, nesse periodo, deu inicio a pu-
blicacdo de suas primeiras pesquisas histdricas, e Raimundo Nonato
Monteiro de Santana, que o convidou para colaborar com estudos so-
bre a histéria do Piaufi na revista Econdmica Piauiense, fundada em
1957. Segundo Odilon Nunes:

No decénio de cinquenta engajei-me a um grupo de pesquisadores
que se dedicavam ao estudo do Piaui, especialmente a histéria e a
economia. Padre Chaves publica seus primeiros estudos. Logo apds
surge Economica Piauiense dirigida por Monteiro de Santana, e pude
dar inicio nessa revista a publicagdo de meus trabalhos ja entdo em
grande parte elaborados. No governo de Petronio Portela Nunes, sob
o amparo do governador, publiquei os trés primeiros volumes de Pes-
quisas (Nunes, 1983a, p. 15).

Conforme afirmou Odilon Nunes, sua participacdo nas paginas
da revista dirigida por Raimundo Santana, entre 1957 e 1960, possi-
bilitou a publicacdo das primeiras versdes de suas monografias — pe-
quenos estudos sobre aspectos da composi¢ao do Piaui colonial —, que
seriam posteriormente publicadas separadamente em formato de livro
sob o titulo Estudos de historia do Piaui, por meio do Plano Editorial do
governo Alberto Tavares Silva (1971-1975), em parceria com a Com-
panhia Editora do Piaui (COMEPI). Na ocasido, também foram lanca-
das as segundas edigoes de Pesquisas para a historia do Piaui.

A medida que publicava seus estudos na Econdmica Piauiense,
Odilon Nunes tornava-se cada vez mais conhecido no cendrio publico e
letrado do estado do Piaui. Na primeira metade da década de 1960, o
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entdo governador Francisco das Chagas Caldas Rodrigues (1959-1962)
propds ao pesquisador a producdo de uma Historia geral do Piaui, em
volume dnico. Nesse mesmo contexto, Raimundo Santana foi convida-
do a escrever uma Historia econémica do Piaui. Segundo noticiado na
imprensa piauiense, essa iniciativa foi considerada pioneira no campo
cultural do Estado e representou um passo relevante para a renovagao
cultural do Piaui, sobretudo em suas bases histdricas. Na ocasido da
assinatura dos contratos, o jornal O Dia registrou:

Assinados os contratos, falou o professor Raimundo Santana, em seu
nome e do historiador Odilon Nunes. Teceu consideracdes sobre o
conceito de histdria, apontou certas faldcias admitidas por historiado-
res e gedgrafos piauienses, para concluir apresentando ao Governo os
seus protestos de satisfagdo e de mestre Odilon pela atitude relevante
para a vida cultural do Estado tomada pelo Governador Chagas Ro-
drigues e pelo Dr. Bento Clarindo Bastos (Iniciativa, O Dia, 14 jan.
1962, p. 3).

Segundo Moura (2015, p. 91), a escolha do governo estadual
por Odilon Nunes e Raimundo Santana pode estar vinculada ao didlo-
go que ambos mantinham com a perspectiva nacional desenvolvimen-
tista, a qual direcionava o olhar desses pesquisadores para as questoes
econdmicas e sociais que envolviam o Piaui nas décadas iniciais da se-
gunda metade do século XX, buscando compreender a formagéo eco-
némico-social piauiense desde o periodo colonial.

Odilon Nunes, entretanto, percebeu néo ser possivel realizar essa
tarefa, tendo em vista o amplo volume de fontes documentais disponiveis
e a necessidade de uma andlise minuciosa das mesmas. Por esse motivo,
rompeu o contrato com o governo do estado e dedicou-se, sem restri¢oes,
ao proposito de escrever uma histéria do Piaui que contemplasse desde
os primeiros anos do processo de formacao e colonizagdo do territério
até as ultimas décadas do século XIX. Como resultado desse percurso,
entre 1966 ¢ 1975, durante o governo de Petronio Portela, Odilon Nu-
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nes publicou os quatro volumes de Pesquisas para a historia do Piaut’,
obra considerada a principal contribuicdo do autor para a estruturagao
da histéria piauiense, além de consolidar Odilon Nunes como o histo-
riador mais consultado pelos estudiosos do Piaui nas dltimas décadas
(Queiroz, 2007, p. 20). Sobre esse trabalho, o autor testemunha:

Pesquisas para a historia do Piaui teve sua origem num contrato que
firmamos com o Governo deste Estado em 1961, para escrever uma
histéria do Piaui num volume. Era, entdo, governador do Estado o
Dr. Francisco das Chagas Caldas Rodrigues, e pesquisdvamos no ar-
quivo da Casa Anisio Brito, em busca de elementos para a elaboragéo
de estudos que Raimundo Nonato Monteiro de Santana editava em
Econémica Piauiense.

Os trabalhos que, entdo, publicamos, em parte constituem as quatro
primeiras monografias editadas pelo atual governo.

Iniciado nosso trabalho como consequéncia do contrato, vimos logo,
em face da riqueza documental que coligiamos, que mais interessaria
a historiografia do Piaui a publicacdo de novos elementos que ser-
vissem de base para a feitura da histéria do Piaui em suportes docu-
mentais que muito mais ampliariam a fronteira de conhecimentos de
nossas tradicoes.

Esquecemo-nos das vantagens que nos adviriam do contrato, e demos
inicio ao trabalho que ora ainda absorve nossas atividades (Nunes,
2007, p. 17).

Por conseguinte, acerca do processo de elaboragdo dessa obra,
Odilon Nunes relata as dificuldades encontradas para a localizagao de
documentos no Arquivo Publico do Piaui, considerando a auséncia de
instrumentos de catalogacdo, bem como a caréncia de uma equipe que
o auxiliasse no exercicio da pesquisa e da escrita (Nunes, 1983a, p. 14).
Segundo o autor, ao buscar contribuir com estudiosos contemporaneos
da histdria piauiense, as Pesquisas possuiam o propdsito de atuar como
referéncia para futuros pesquisadores que, posteriormente, se dedicas-

I
7 A obra Pesquisas para a historia do Piaui, dividida em 4 volumes, foi publicada ini-
cialmente em 1966, com segunda versdo em 1975 e terceira versdo em 2007.
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sem ao esfor¢o de investigacdo e compreensdo do Piaui (Nunes, 1983a,
p. 14).

Em paralelo a produ¢do do que Raimundo Santana denominou
Historia geral do Piaui, Odilon Nunes publicou, em 1963, por meio do
Movimento de Renovacgdo Cultural — fundado por Santana no inicio
da década de 1960 —, uma Sumula de historia do Piaui, definida como
“o exame das fases por que passou a sociedade piauiense ao longo de
sua histéria” (Santana, 1963, p. 3). No texto em que apresenta a Stimu-
la, o intelectual campomaiorense ressalta, para além dos aspectos que
caracterizam, a seu ver, o perfil do historiador Odilon Nunes — como
a incansdvel andlise de fontes, o conhecimento seguro e profundo da
histdéria piauiense e a seriedade com a qual orienta toda a sua produgéo
—, a amizade que nutria pelo autor:

Encontrei-me pessoalmente com o professor Odilon Nunes, em 1956.
O homem simples e bom que ele € me cativou. As discussées intelec-
tuais ndo impediram o nascimento de profunda e verdadeira amizade,
que se prolongou até o lar. H4 uma estima sincera entre as nossas fa-
milias. [...] E impossivel desprezar o humano em Odilon Nunes, que,
no seu trabalho, sempre contou com a ajuda de sua dedicada esposa,
dona Maria do Carmo, a qual, além de acompanhar carinhosamente
sua vida intelectual, € a datilégrafa exemplar (Santana, 1963, p. 4).

Ademais, simbolo da proximidade estabelecida entre Odilon
Nunes, Raimundo Santana e Monsenhor Chaves € a dedicatdria das
Pesquisas do historiador amarantino aos dois companheiros de traje-
téria intelectual. Nessa parceria, Odilon Nunes também foi convidado
por Raimundo Santana a integrar o quadro de colaboradores do Centro
de Estudos Piauiense (CEP) e do Movimento de Renovagao Cultural.

Sobre a inser¢do de Odilon Nunes no CEP, nos primeiros anos
da década de 1950, o idealizador e organizador desse espacgo de pro-
dugao e divulgacao da histéria do Piaui — Raimundo Santana — tes-
temunha que, ao retornar de Campo Maior (PI), o educador residia,
naquele momento, na cidade de Timon (MA), onde levava uma vida
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simples ao lado da esposa, dona Maria do Carmo. O relato de Santana
indica que Odilon Nunes, apesar de ndo ter publicado novas obras apds
O Piaui na historia, em 1931, ja era reconhecido na sociedade teresi-
nense por suas pesquisas e pelo trabalho realizado na instrugdo publica
do Estado. Assim, no processo de consolidacdo do Centro de Estudos
Piauiense, Odilon Nunes foi um dos nomes sugeridos por Raimundo
Santana para contribuir com estudos sobre o Piaui. Nas palavras do
campomaiorense:

[...] Odilon foi [...] Secretdrio de Educagdo e Cultura do Piaui, naque-
le tempo tinha um nome diferente [...], Diretor da Instrugéo [Publical.
Ele ficou desgostoso porque quando as coisas iam melhorando o Es-
tado [o] deixou de lado. E entéo foi embora. [Mudou-se para Timon,
levando, entdo, uma vida humilde]. Quando voltei de Campo Maior
eu perguntei Monsenhor Chaves, eu ndo encontro Odilon. [E ele res-
ponde] Santana encontra, € facil. [Depois disso] passei a [visitd-lo aos
domingos] [...]. E eu disse, Magndlia [esposa de Santana], vocé vai
me ajudar em uma coisa, [...] eu quero trazer o Odilon para cé, pra
Teresina, pra ele continuar as pesquisas dele (Santana, 2008).

Assim, inserido na trama intelectual do Estado, sobretudo a
partir da década de 1950, Odilon Nunes colaborou na construgao de
instituicoes como o Centro de Estudos Piauiense (CEP), o Movimento
de Renovagao Cultural, a revista Econémica Piauiense e o Instituto His-
torico e Geografico do Piaui, estabelecendo redes de sociabilidade com
outras figuras intelectuais, tais como Raimundo Santana e Monsenhor
Chaves, além de desenvolver pesquisas sobre a histdria piauiense.

Em reconhecimento a sua trajetéria, Odilon Nunes foi eleito, no
ano de 1967, para compor o quadro de membros da Academia Piauien-
se de Letras. O historiador amarantino foi recebido por seu discipulo
e companheiro de pesquisa, Joaquim Chaves, um ano apds a publica-
¢do dos trés primeiros volumes de Pesquisas para a historia do Piaui,
obra considerada pelo autor como um “roteiro que servird aos futuros
pesquisadores de nossa histéria” (Prof. Odilon, 1975, s.p.). Diz Mon-
senhor Chaves:
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Sr. Odilon Nunes;

Vossa entrada para a Academia Piauiense de Letras enriquece o au-
gusto sodalicio.

Somente um dos varios titulos que poderia apresentar a Ilustre Com-
panhia bastard, sem duvida, para vos trazer aqui: sois historiador.
Sois um profundo conhecedor de nossa histéria regional. Nao € de
hoje que vos dedicais ao estudo deste ramo do humano conhecimen-
to. Ao longo de toda uma vida vindo trabalhando silenciosamente na
pesquisa histdrica, e os frutos do vosso intenso labor af estdo a dis-
posicdo dos estudiosos: indmeros artigos em revistas especializadas
e algumas obras publicadas, entre as quais merecem especial mengao
os 3 volumes de ‘Pesquisas para a histéria do Piauf’.

[...]

Ocupai, com tranquila consciéncia, vossa cadeira, neste sodalicio.
Sede benvindo, Sr. Odilon Nunes, a Casa de Lucidio Freitas (Chaves,
1972).

Conforme expressa o trecho acima, em seu discurso de recep-
¢do a Odilon Nunes, Monsenhor Chaves assinala a importancia do
amarantino enquanto historiador piauiense, fun¢ao a qual dedicou lon-
gos anos de pesquisa e escrita silenciosa, resultando em um conjunto
de artigos divulgados em revistas e em livros publicados. Dentre esses,
o paroco historiador faz especial mengdo as Pesquisas, que, segundo
ele, constituem “um edificio sélido, bem tracado, alicer¢ado na rocha
viva de uma documentagao escolhida e de uma critica inteligente e sen-
sata” (Chaves, 1972). Ainda na ocasido da solenidade de posse de Odi-
lon Nunes, o novo académico imortal discursou acerca do propdsito
central do seu labor historiografico: a busca pela verdade do passado
histérico piauiense, articulada ao processo cientifico de investigagéo,
leitura e andlise das fontes documentais localizadas no Arquivo Publico
do Piaui. Sobre o trabalho de pesquisa na Casa Anisio Brito, Odilon
Nunes relata:

Mas permiti ainda que vos diga, se ao estudo da histéria do Piaui se
dedicou, foi a necessidade sentida no assentamento de bases docu-
mentais na elaboragdo de nossa historiografia, e também de revisGes
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a serem feitas ndo somente sob o ponto de vista interpretativo, mas
sobretudo sob o ponto de vista factual. [...] Sempre julguei meu tra-
balho literdrio, um trabalho de sapa, e assim o foi, eu o sentia, quan-
do na poeira dos arquivos. [...] Buscava eu também, nos escaninhos
arquivais, preciosas joias documentais, na esperanca de valorizar a
histéria de minha terra e restabelecer em plenitude as tradi¢cées de
minha comunidade, de tanta beleza e encantamento (Nunes, 1972).

No trecho acima, o educador-historiador relata a procura por
fontes capazes de testemunhar acontecimentos que valorizassem a his-
téria piauiense, como quem escava o passado silenciosa e lentamente,
passando horas curvado sobre papéis amarelados e empoeirados, vas-
culhando rastros antigos, como quem abre tineis no subsolo do tempo
em busca de fazer brotar a luz escondida do passado piauiense. Nesse
sentido, segundo Moura (2015, p. 128), o discurso de posse de Odilon
Nunes “estd marcado pela busca e valorizagdo da verdade histdrica e
de um passado heroico, digno de memdria e evocagdo”. Os principios
defendidos e buscados por Odilon Nunes refletem-se também no pro-
cesso de escolha do patrono da cadeira que passaria a ocupar na Aca-
demia Piauiense de Letras. O nome escolhido, Anisio Brito — natural
de Piracuruca (PI), educador, jornalista, diretor do Arquivo Publico do
Piaui, burocrata do Estado e pesquisador da histdria regional — era
referéncia para Odilon Nunes no que diz respeito a perspectiva revi-
sionista da histdria, conforme evidenciado anteriormente, além de ter
trilhado uma vida dedicada ao estudo da histéria do Piaui, a pesquisa e
a preservacdo documental.

Para além do titulo de imortal da Academia Piauiense de Letras,
na década de 1970, Odilon Nunes foi homenageado pela Universidade
Federal do Piaui (UFPI) com o titulo de doutor honoris causa, como
gesto simbdlico de reconhecimento pelo seu trabalho como educador e
historiador piauiense. Na ocasido, em 12 de setembro de 1974, Odilon
Nunes proferiu seu discurso de outorga do titulo recebido:
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Aqui estou para receber o titulo de doutor honoris causa que me foi
conferido pela Universidade Federal do Piaui.

A distingdo teve sua origem em minha a¢do como pesquisador do
nosso passado histérico. Através de longos anos dediquei-me a esse
mister, na presuncdo de que minhas pesquisas seriam uteis a meus
contemporaneos. Foi, pois, um sentimento utilitario, de interesse pu-
ramente geral, que me conduziu a tdo exaustivo empreendimento. [...]
E quando ja vacilando na incerteza de que pudesse levar tdo aspirada
obra, eis que os professores do Departamento de Geografia e Histé-
ria da Universidade Federal do Piaui vem dar-me alento, tomando a
iniciativa de propor que me fosse concedida tamanha distin¢do de
magnitude por mim jamais ambicionado, mas que constituird o maior
estimulo para alcangar o fim da caminhada.

Recebi esse gesto como ato de afeto, e também de solidariedade a
minha humilde a¢do que nasceu do desejo de ser util. Assim também
foi valorizada a pesquisa, instrumento bdsico do ensino, em nossos
dias (Discurso, Jornal do Piaut, 14 jul. 1974).

O educador-historiador, segundo o trecho em destaque, além de
sublinhar a importancia histérica das universidades como espacos de
ensino e discussdo académica da histdria, reflete, com gratiddo e mo-
déstia, que o ato de homenagem foi recebido em meio a um momento
de incertezas quanto as possibilidades de utilidade do seu trabalho inte-
lectual, ideal por ele tdo ambicionado. Na solenidade de outorga, além
dos agradecimentos direcionados aos professores do Departamento de
Histéria ¢ Geografia da UFPI e ao Conselho Diretor, também Padre
Chaves ¢ mencionado por Odilon Nunes.

Outras homenagens foram conferidas a Odilon Nunes ainda du-
rante sua vida, tais como a Medalha do Mérito do Instituto Joaquim
Nabuco de Pesquisas Sociais (PE), no ano de 1980, como ato de reco-
nhecimento as Pesquisas para a historia do Piaui como “o maior esforco
de levantamento de fontes sobre a historia desta parte do Nordeste
Ocidental” (Celestino, 1996, p. 51). Na ocasido da concessao da meda-
lha, o presidente da Fundagéo, Fernando de Melo Freire, afirmou que,
“na qualidade de autodidata e trabalhando com seus préprios meios,
ele merece todo o respeito dos homens ligados a cultura, tanto assim
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que o conselho da Medalha do Mérito do Instituto Joaquim Nabuco de
Pesquisas Sociais aprovou a outorga da comenda por unanimidade dos
votos” (Odilon, O Dia, 27 dez. 1980, p. 8).

Ademais, segundo Moura (2015, p. 131), em 26 de maio de
1989, foi inaugurada, em Amarante, sua cidade natal, a Casa de Odi-
lon Nunes: um espaco destinado a funcionar como museu e biblioteca
publica. Na década seguinte, em homenagem ao centendrio de nasci-
mento do historiador amarantino, o Museu Histérico do Piaui, loca-
lizado no centro de Teresina, passou a denominar-se Museu Odilon
Nunes. Em 2007, também na capital piauiense, foi criado o Centro de
Formagao Professor Odilon Nunes, instituicdo vinculada a Prefeitura
Municipal, que atua até os dias atuais como local de treinamento e
aperfeicoamento docente.

No decorrer da década de 1970, sob a interferéncia de Raimun-
do Wall Ferraz, entdo Secretdrio de Ensino, Odilon Nunes foi convi-
dado pelo Estado do Piaui a compor uma comissdo de pesquisa sobre
a histéria do periodo republicano local. Apés mais de um ano de ati-
vidades, coletando fontes e informagGes cujas anotagcGes somam mais
de dez cadernos, com cerca de cem a trezentas paginas cada, Odilon
Nunes interrompeu sua prética de pesquisa em virtude de questoes pes-
soais e familiares: “Foi quando, entdo, surgiram-me varios tropegos na
vida. Adoeci, bem como minha esposa que tanto me auxiliara como da-
tilografa. Ingressei, entdo, na decadéncia fisica e suas consequéncias”
(Nunes, 1983a, p. 15).

Além das obras aqui citadas, Odilon Nunes também € autor de
Um desafio na historiografia do Brasil (1979), Depoimentos historicos
(1981) e Raizes do terceiro mundo (1987). O exercicio de pesquisa e
escrita da histéria do Piaui, iniciado no alvorecer dos anos 1930, se-
guiu, de forma incansdvel, por mais de cinco décadas, a despeito do
intervalo de vinte e seis anos entre a publicagdo de seu primeiro livro e
o seu retorno ao quadro das letras piauienses, até o momento em que
Odilon Nunes veio a repousar eternamente, em 22 de agosto de 1989.
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Embora sem formagdo académica superior e inserindo-se efeti-
vamente no cendrio intelectual piauiense ja com idade avangcada — em
seu retorno a publicacdo de seus estudos, em 1957, Odilon Nunes ti-
nha aproximadamente 60 anos —, o autodidata configurou-se como um
dos pesquisadores de maior destaque da historiografia piauiense dos
séculos XVII ao XIX, detentor de rigorosa erudicao e de capacidade
de pesquisa e sistematizagao dos fatos historicos, ndo obstante criticas
quanto a forma rebuscada de sua escrita.

Homem de aparéncia tranquila e de agoes discretas, Odilon Nu-
nes carregava consigo uma forte inquietacdo intelectual sobre a realida-
de que o envolvia. Essa inquietacdo, segundo Domingos Neto (1984),
ndo foi momentanea, mas perdurou por toda a longa vida do jovem
Odi, antes mesmo de sair da pequena cidade de Amarante, as margens
do rio Parnaiba, para alcancar todo o Piaui. Sobre os dltimos anos de
sua existéncia no plano terreno, quando ainda mantinha vivo o desejo
de produzir, apesar da fragilidade fisica, Domingos Neto assinala a rele-
vancia do professor entre os pesquisadores e curiosos da histdria local:

Um homem simples, de compleigdo aparentemente frégil, de aparén-
cia bem modesta. Em sua postura, nada que lembre a afetagdo téo
comum entre os intelectuais. A primeira vista, oferece a ideia de uma
pessoa calma. [...] As novas gerag¢Ges ndo podem fazer uma ideia da fi-
gura do Professor. Circula pouco, quase néo sai de casa. Nao frequen-
ta reunides, ndo costuma ir a solenidades, a imprensa ndo o procura.
Hé muitos anos, ndo vai a sala de aula. Mas seu nome é conhecido.
Sua obra, cerca de uma dezena de volumes, € procurada por todos
os que buscam saber do passado piauiense. Todo mundo que ensina,
estuda ou escreve, recorre aos livros do Professor (Domingos Neto,
1984, p. 61).

Portanto, Odilon Nunes, o professor e historiador amarantino,
como observa Domingos Neto, constituiu-se em uma referéncia central
para os estudos sobre a histéria do Piaui. Suas pesquisas continuam
a ser consultadas por aqueles que almejam compreender aspectos da
histéria local, e sua trajetdria intelectual tornou-se exemplo para outros
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historiadores que buscam trilhar o caminho da investigagdo histdrica,
embora, mesmo apds a publicagdo de Pesquisas para a historia do Piau,
por timidez ou modéstia, Odilon Nunes tenha expressado resisténcia
em ser nomeado formalmente como escritor e, sobretudo, como histo-
riador, ao afirmar que:

Nao me sentia com os predicados de escritor, quanto mais de histo-
riador. Minhas publicac¢Ges seriam simples relatérios referentes a mi-
nhas pesquisas pelos arquivos e bibliotecas. Era esse o meu objetivo.
Queria que meus trabalhos fossem recebidos como trabalhos de sapa,
mas desejava que fossem recebidos com respeito e como testemunhos
de minha tenacidade e capacidade de rentincia e do meu amor ao
Piaui (Nunes, 1983a, p. 14).

No trecho, o autor retoma o anseio por realizar um trabalho de
sapa, em meio a poeira das fontes documentais, sublinhando os propé-
sitos que permeiam todo o conjunto de sua obra: escavar a Casa Anisio
Brito, tornando-a mais conhecida e fornecendo subsidios uteis para a
pesquisa da histéria do Piaui. Dessa forma, Odilon Nunes conclui: “Eu
me conformo com meus trabalhos de sapa. Eles tém sido dteis a muita
gente. Antes, a existéncia de nosso Arquivo, onde repousam as memo-
rias de nossos antepassados, era quase ignorada” (Nunes, 1983a, p.
16).

Consideracgoes finais

Acompanhando os passos percorridos por Odilon Nunes — ao
sair do pequeno municipio amarantino, caminhar por diferentes regides
do Brasil e enraizar-se no estado do Piaui —, observa-se a importancia
de reconhecé-lo como parte significativa do processo de investigacao
e escrita da histéria piauiense ao longo do século XX, bem como sua
relevante contribuicdo para a expansao do ensino de histdria local nas
institui¢Ges escolares do Estado.
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Além disso, em meio ao processo de construcdo do perfil inte-
lectual de Odilon Nunes, foi possivel identificar nuances e tensées pro-
prias de seu tempo e do contexto histérico que o envolveu ao longo de
seus noventa anos de vida. Como educador e historiador, a partir dos
inumeros estudos produzidos, Odilon Nunes tornou-se referéncia para
a compreensao do passado piauiense, contribuindo de forma expressi-
va para o desenvolvimento da pesquisa e do ensino de histéria no Piaui.
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“A0 TODO, SAO 46 ANOS DEDICADOS
A VIDA PUBLICA NO PIAUJ”

Joao Gabriel Baptista, engenheiro, professor e
pesquisador

Marcus Pierre de Carvalho Baptista

ilho mais velho' do desembargador Ernesto José Bap-

tista (1873-1965) e de Raymunda Nonato de Carvalho

Baptista (1885-1942), nasceu em 4 de agosto de 1920
na cidade de Teresina no estado do Piaui®.

I

1 Referimo-nos a Jodo Gabriel Baptista enquanto “filho mais velho” por se tratar do
primeiro filho homem de Ernesto José Baptista (1873-1965), bem como considerando
a relevancia disto quanto ao nome a ser atribuido ao filho de maior idade, sendo este
o nome de seu avd e assim sucessivamente.

2 Seu pai teve ainda outros trés filhos, sendo eles Raimunda de Carvalho Baptista,
nascida em 1911 em Urucui, Julia de Moura Baptista e Raimundo Barbosa de Carva-
lho Baptista (1922-2020), este dltimo também tendo seguido a carreira juridica, se
tornado desembargador no estado do Piaui, bem como exercido a fungdo de presi-
dente do Tribunal de Justica do mesmo estado. Quanto as irmas mais velhas de Joao
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Durante a infincia’® residiu na Rua Bela, atual Rua Se-
nador Teodoro Pacheco (Tito Filho, 1986) no centro da cidade. Es-
tudou no Grupo Escolar Antonino Freire* finalizando seus estu-

Gabriel Baptista, ndo dispomos de mais informacdes além da data de nascimento.

3 Essa informacéo foi confirmada por Jodo Gabriel Baptista ao professor Francisco de
Assis Veloso Filho em entrevista concedida no inicio dos anos 2000.

4 Segundo Vidal (2006), os Grupos Escolares surgem no inicio do periodo republi-
cano, tendo sido instalados em diversos estados brasileiros por meio de leis estaduais
especificas, sendo os primeiros a surgir em Sdo Paulo e Rio de Janeiro no texto da
lei em 1893 ¢ instalados respectivamente em 1894 ¢ 1897, em um contexto no qual
se buscava organizar ¢ homogeneizar a cultura escolar no Brasil. Outros estados
também implementariam essa nova modalidade de organizagdo do sistema escolar no
decorrer dos anos e, no caso do Piaui, os grupos escolares seriam implementados a
partir de 1922. Deste modo, estes grupos concentravam em uma mesma localidade as
antigas escolas primdrias que agora encontravam-se estruturadas por meio das séries
escolares em compatibilidade com a idade dos alunos, sendo finalizado mediante rea-
lizacdo e aprovagdo em uma prova ao término da série. Assim, “[...] o ensino seriado
e sequencial substituia as classes de alunos em diferentes niveis de aprendizagem, sob
a autoridade unica do professor, e era regulado pela introdugao da figura do diretor,
oferecendo organicidade e homogeneidade a escolarizacdo e produzindo uma nova
hierarquia funcional publica” (Vidal, 2006, p. 3). Os Grupos Escolares, no entanto,
chegaram ao fim no inicio dos anos 1970 com a implementacdo da lei de n°® 5.692
de 11 de agosto de 1971 que os extinguiu (Vidal, 2006). No caso piauiense, no inicio
dos anos 1930, periodo no qual Jodo Gabriel Baptista cursou o primario, os Grupos
Escolares de maior destaque na cidade de Teresina eram o Grupo Escolar Epitdcio
Pessoa, Bardo de Gurgueia, Demdstenes Avelino, Matias Olimpio, José Lopes e An-
tonino Freire (Farias, 2013), devendo-se indicar ainda que sua implementa¢do na
conjuntura dos anos 1930 ¢ 1940 esteve atrelada a uma estratégia empregada pelo
governo Vargas de modernizacao e disciplinarizacdo dos corpos e sujeitos, tendo
sido um “[...] projeto que daria maior visibilidade a concretizagdo dos ideais educa-
cionais da Reptblica, capaz de provocar mudanga de mentalidade [...]” (Melo, 2009,
p. 47). Nao obstante, a prépria inauguracao destas instituigdes, a medida que esse
sistema foi ampliado pelo interior do Piaui, constituiu-se enquanto estratégia utilizada
pelo Estado para edificagdo de uma memdria de valorizacdo da nagéo, interpelando
os individuos para um sentimento de pertencimento e, desta forma, de identidade
nacional, por meio de realizagdo destes eventos por meio de comemoragdes e em da-
tas especificas com significados relacionados a uma suposta nacionalidade brasileira
(Melo, 2009; Aguiar Jinior, 2014). Nao sabemos, no entanto, os motivos que teriam
levado a familia de Jodo Gabriel Baptista a escolha do Grupo Escolar Antonino Freire
especificamente para que o sujeito em tela realizasse o ensino primério, contudo, €
possivel fazer certas inferéncias acerca de como, posteriormente, sua insercdo neste
sistema de ensino e, principalmente, a interpelagdo em torno de uma certa identidade
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dos primédrios em 1931 e, alguns anos depois, em 1937, encerrava a
primeira parte do ensino secunddrio, isto €, o ensino fundamental
no Colégio Diocesano Sao Francisco de Sales.

De acordo com Queiroz (2008), o Colégio Diocesano Sao
Francisco de Sales foi fundado no inicio do século XX, especificamen-
te no ano de 1906, em um contexto marcado por querelas politicas e
religiosas na cidade de Teresina. Tratava-se de uma instituicao escolar
gerida nesta época principalmente por religiosos, tendo boa parte do
corpo docente formado por estes dltimos, além de se tratar de uma
escola de cardter masculino que aceitava matricula para internato, dis-
centes semi-internos e externos.

Nao obstante, ofertava o ensino primadrio e secundario, bem
como preparatdrio para ingresso nos cursos de nivel superior que exis-
tiam naquele contexto no Brasil. Cabe indicar ainda que, na segunda
metade do século XIX, o Liceu Piauiense era a principal instituicao
a ofertar no Piaui o ensino secundério. Por sua vez, no periodo que
marca as décadas iniciais da Republica, outras instituicbes passam a
oferecer a instrugdo secunddria em Teresina, assim como havia a pos-
sibilidade de aulas com professores particulares. Deste modo, nao é
surpresa que Jodo Gabriel Baptista tenha estudado em uma escola de
carater particular neste momento, haja visto que

[...] ndo hd evidéncia de que o ensino ministrado no Liceu fosse de
melhor qualidade que o de algumas escolas particulares, cujo corpo
docente era tdo bem qualificado quanto o seu. As elites locais também
colocavam os filhos em colégios particulares como o Ateneu e o Dio-
cesano (Queiroz, 2008, p. 23).

nacional desde sua infancia até o inicio da vida adulta, influenciou em seu imagindrio
até o inicio dos anos 1940 por meio de seu manual de escotismo. Este dltimo, redigi-
do por Jodao Gabriel Baptista durante o periodo em que viveu no Rio de Janeiro e teve
a oportunidade de ser um escoteiro, ndo apenas traz informagées sobre o “ser” es-
coteiro, mas terminou sendo um de poucos textos de cunho autobiogréfico do autor,
tendo registrado parte de seu imagindrio na época em que tinha entre 17 e 20 anos,
tratando, em diversos trechos, acerca de suas perspectivas sobre questoes referentes
a construcado desta identidade nacional brasileira, pouco tempo antes de ingressar no
curso de Engenharia Civil na Bahia.
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Assim, estando inserido nestas redes de sociabilidades destina-
dos aos grupos que, supostamente, detinham poder econdmico e poli-
tico, considerando a atuagdo de sua familia no Piaui (Baptista; Nasci-
mento, 2024), o pai de Jodo Gabriel Baptista também o matriculou no
colégio Diocesano para a realizagdo do ensino fundamental®.

Pouco tempo depois de encerrar o primeiro ciclo do ensino se-
cunddrio, o fundamental, no inicio de 1938°, muda-se para o Rio de
Janeiro, onde conclui o secundédrio complementar no Colégio Universi-
tario em 1941. Quanto aos seus estudos no Rio de Janeiro e os porqués
em torno disto, algumas possibilidades nos parecem mais provéveis de

I
5 Refere-se a divisdo estabelecida pela Reforma de Francisco Campos em 1931 por

meio do Decreto n°® 19.890 de 18 de abril acerca do ensino secunddrio, transforman-
do-o em dois, fundamental e o complementar, tendo o primeiro durado aproxima-
damente 5 anos e o segundo 2 anos, juntamente com o exame admissional (Rocha,
Cunha Junior, 2022).

6 A partir das lembrancas de seu irméo, Raimundo Barbosa de Carvalho Baptista,
registradas em seu livro de memorias € possivel compreender, até certo ponto, alguns
aspectos da vida de Jodo Gabriel Baptista entre o momento em que este vai para o Rio
de Janeiro e depois para a Bahia. Isto é possivel, haja visto que, segundo Raimundo
Baptista, os irmaos teriam ido juntos para estudar no Rio de Janeiro, se preparar para
o vestibular e o ingresso na universidade. O irmdo rememora, entdo, a partida de
Teresina, na qual, inicialmente, juntamente ao pai, seguem rumo ao rio Parnaiba e to-
mam canoas para atravessar este com destino a estagdo da estrada de ferro de Flores
(atual Timon). Na estag@o ingressaram na locomotiva, seguiram rumo a Caxias (MA)
e, posteriormente, a Sdo Luis (MA), tendo sido recebidos por parentes na cidade. Na
capital maranhense embarcaram em um navio de propriedade da companhia Loyd
Nacional ¢ de 14 seguiram pela costa brasileira, fazendo escala em diversos portos
do litoral brasileiro até chegar na capital do pais. De Sdo Luis seguiram para Tutdia
(MA), porto localizado a época no Delta do Parnaiba e préximo a cidade de Parnaiba
(PI). Neste momento embarcaram o médico Mirocles Veras, prefeito de Parnaiba,
com seus dois filhos que também iriam estudar no Rio de Janeiro. O destaque na nar-
rativa de Raimundo Baptista a estes personagens ¢ significativo a medida que em suas
lembrangas reforca a amizade existente entre seu pai e Mirdcles, bem como entre ele
e seu irmao com os filhos do prefeito de Parnaiba, notadamente com personagens
pertencentes a grupos de elite do litoral piauiense. De Tutéia (MA) a embarcagdo
segue para Fortaleza (CE), Natal (RN), Cabedelo (PB), a época porto de Jodo Pessoa
(PB), Recife (PE), Salvador (BA), sendo recepcionados nesta tltima pelo filho de Ma-
thias Olympio de Melo, ex-governador do Piaui. De Salvador (BA) seguiram viagem
para Vitéria (ES) e, posteriormente, chegando ao seu destino, a cidade do Rio de
Janeiro no inicio de fevereiro de 1938.
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terem se sucedido. Segundo Queiroz (2008), era comum neste momen-
to, isto é, no inicio do século XX, entre os filhos das elites locais em
Teresina,

[...] a emigracdo dos estudantes para os centros onde estavam instala-
das as faculdades, no sentido de terem acesso aos contetidos provéveis
dos exames de admissédo [...] Nesse momento, a influéncia exclusiva
do Recife e do Rio de Janeiro ja comecava a ser abalada pelo fato da
maior descentralizagdo do ensino superior e, no caso dos cursos de
Direito, parte dos estudantes piauienses, seguiam agora para Belém e
para Fortaleza, cujos cursos haviam sido instalados em 1902 e 1903
respectivamente (Queiroz, 2008, p. 80-81).

Deste modo, ainda que ndo tenhamos documentos que permi-
tam afirmar com certeza, em algum momento durante a realizacdo do
ensino fundamental no Colégio Diocesano, Joao Gabriel Baptista op-
tou pela realizacdo do curso de Engenharia, seja por escolha prépria
ou influéncia da familia.

Considerando que este curso ndo existia no Piaui em fins dos
anos 1930, haja visto que naquele momento havia apenas uma tnica fa-
culdade em territdrio piauiense, a Faculdade de Direito fundada alguns
anos antes em 1931 (Melo, 2006), bem como a pratica comum dos
filhos das elites piauienses desde a segunda metade do século XIX de
se bacharelarem em outras provincias, posteriormente estados, ndo ¢é
nenhuma surpresa que Jodo Gabriel Baptista destine-se nesta época ao
Rio de Janeiro com o objetivo de finalizar o ensino secundaério, encer-
rando o secunddrio complementar, e, simultaneamente, preparando-se
para o exame de admissao na faculdade que almejava cursar.

A escolha pelo curso de Engenharia ndo ocorre a toa também,
mas em consonancia com os cursos que ainda detinham significativo
prestigio social no inicio do periodo republicano, sendo estes Direito,
Medicina e Engenharia, e que também possibilitavam certa ascensao
social ou mesmo a inser¢do no aparato burocratico do Estado (Melo,
2006), como foi o caso de seu pai, tios € avls, € o seu proprio ao re-
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gressar ao Piaui apds a conclusdo do curso na segunda metade dos
anos 1940.

Neste sentido, a op¢ao por estudar no Colégio Universitario
também nao foi arbitrdria, mas considerando que esta institui¢do, no
ano em que Jodo Gabriel Baptista finalizou a primeira parte do ensino
secunddrio, o fundamental, isto €, em 1937, por meio da lei n°® 452, de
5 de julho, foi incorporada enquanto complementar a Universidade do
Brasil, esta ultima criada pela mesma lei ao tempo em que era a antiga
Universidade do Rio de Janeiro institucionalizada em 1920 e que se
torna a atual Universidade Federal do Rio de Janeiro em 1965 (Favero,
2010), tendo por objetivo o ensino secundario complementar.

Considerando ainda, conforme a lei n° 452 de 5 de julho de
1937, a existéncia da Escola Nacional de Engenharia na composi¢ao
na Universidade do Brasil, parece-nos que a escolha em particular pelo
Colégio Universitario indicava o desejo de realizar seus estudos supe-
riores na drea de Engenharia nesta dltima universidade, portanto a es-
colha de finalizar o secundario nesta institui¢do. Assim, tendo em conta
a edicao de 19 de fevereiro de 1940 do periddico carioca “A Noite”,
temos ciéncia que ndo apenas as matriculas no Colégio Universitario
eram limitadas, como bastante concorridas, haja visto a procura signi-
ficativa neste ano em questdao com 300 matriculas em apenas 3 dias e
com as vagas limitando-se a 1500.

Este dltimo fato indica-nos que, assim como a opg¢do por estu-
dar no Colégio Diocesano, a possibilidade de finalizar o secundério no
Rio de Janeiro, especificamente no Colégio Universitario, ndo era algo
de fécil acesso a todos, limitando-se a sujeitos pertencentes a determi-
nados grupos que detivessem prestigio politico, mas também condigoes
econOmicas para a manutengao dos filhos em outros estados para a
conclusdo de seus estudos, como foi o caso de Jodo Gabriel Baptista.
Além disso, cabe indicar que existiram outros Colégios Universitdrios
nesta época em outros estados vinculados a universidades locais, como
no caso da Universidade de Sao Paulo (USP), que tinha por objetivo
atender
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[...] melhor as exigéncias da universidade, porque trazia em seu cur-
riculo diversas se¢oes com curriculos préprios, de acordo com as ne-
cessidades de cada uma das escolas universitdrias. Sua implantagao
traria como vantagens imediatas a possibilidade de reduzir o dema-
siadamente largo curriculo da escola secundaria e de promover mo-
dificagées na natureza das disciplinas que a integram (Bontempi Jr.,
2006, p. 149).

Deste modo, o Colégio Universitdrio do Rio de Janeiro assumia
funcado similar e por este motivo teria sido escolhido por Jodo Gabriel
Baptista para a conclusdo de seus estudos secundarios ¢ para o pre-
paro para o ingresso na faculdade. Sobre esta conjuntura o periddico
piauiense “MEIO NORTE” na edi¢do de 13 de agosto de 2001 em uma
publicacdo acerca de sua trajetéria de vida publicou o seguinte:

A vida escolar dele foi absolutamente normal. Aos sete anos entrou
na escola e fez o primdrio no Grupo Escolar Firmino Pires, que ja
nem existe mais. O gindsio foi feito no Diocesano. Terminada esta
fase, os tempos da ditadura Vargas e do ministro Gustavo Capanema
(Educagdo) o fizeram ir para o Rio de Janeiro, pois precisava fazer
o curso pré-técnico, que o prepararia para ingressar na faculdade de
Engenharia. Fez o curso num colégio na Praia Vermelha. Como foi
para o Rio com menos de 18 anos, serviu ld o Exército’, na Compa-
I
7 De acordo com sua filha mais nova, Elisabeth Mary de Carvalho Baptista, no de-
correr de sua vida, seu pai, ao comentar sobre este periodo, indicou que o motivo de
ndo ter participado da Segunda Guerra Mundial ocorreu em funcéo de na época que
o Brasil ingressou no conflito o sujeito ja encontrava-se cursando Engenharia Civil na
Bahia. Sorte similar, no entanto, ndo foi compartilhada pelos colegas que serviram
junto a Jodo Gabriel Baptista (1920-2010) durante o tempo em que esteve no Rio
de Janeiro, haja visto que, segundo sua filha, todos foram convocados para lutar na
Europa. Segundo Schwarcz e Starling (2018) o Brasil ingressa no conflito a partir de
1942, tanto por pressdo externa como interna, pondo fim a neutralidade que o pais
assumira até o momento. Apds a mudanga de postura do pais quanto a participagdo
na guerra foram convocados nos estados brasileiros voluntdrios visando compor os
quadros da Forca Expediciondria Brasileira (FEB), sendo que, no caso dos univer-
sitdrios poucos foram aqueles que participaram desta empreitada (Santos, 2006).
Para esta narrativa consideramos as informagées presentes no curriculo produzido
pelo préprio personagem no inicio dos anos 2000 enquanto dados mais precisos de
sua formacdo, haja visto se tratar de uma fonte de cardter autobiografico que teria
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nhia de Artilharia de Dorso de Cascadura. Nao ganhava nada para
servir a patria, mas aprendeu a manejar um canhdo 75 Scheineder e
saiu de 14 como cabo apontador, o militar responsavel pela pontaria
para acertar um alvo. O desejo era estudar na Escola Politécnica do
Rio de Janeiro, mas duas boas razdes o fizeram prestar vestibular em
Salvador. A primeira € que ele estaria mais préximo de casa e a segun-
da, ainda mais pragmatica, era a baixa concorréncia. Enquanto no
Rio havia mais de cinco mil candidatos para as 100 vagas, na Bahia
eram 100 alunos para 100 vagas (Barros, 2001, p. 6).

Emboraorecortedejornalapresentealgumasdivergénciasquanto
aos locais de estudo de Jodao Gabriel Batista (1920-2010), mais especifica-
menteondeteriarealizadooensinoprimarioeopreparoparaovestibular®
, 0 que mais nos interessa neste documento trata-se dos motivos apre-
sentados pelo sujeito quanto a escolha de cursar engenharia na Bahia,
apresentados ao conceder entrevista ao jornal neste momento. Dentre
os dois motivos que marcaram a memoria do sujeito ou que foram res-
significados no decorrer do tempo estavam a necessidade de permane-
cer proximo a familia e, especialmente, a menor concorréncia do curso
na capital baiana®.

por objetivo sistematizar sua trajetéria educacional e profissional. Ainda que exista
a possibilidade de omissées e se trate de um documento sujeito a recortes e selegoes
propositais, tendo em vista que estamos diante de um produto de uma escrita de si
acreditamos que se trate de um documento mais consistente para pensar este momen-
to de sua vida do que o recorte de jornal.

8 Para esta narrativa consideramos as informagées presentes no curriculo produzido
pelo préprio personagem no inicio dos anos 2000 enquanto dados mais precisos de
sua formagdo, haja visto se tratar de uma fonte de cardter autobiogréfico que teria
por objetivo sistematizar sua trajetéria educacional e profissional. Ainda que exista
a possibilidade de omissées e se trate de um documento sujeito a recortes e selegoes
propositais, tendo em vista que estamos diante de um produto de uma escrita de si
acreditamos que se trate de um documento mais consistente para pensar este momen-
to de sua vida do que o recorte de jornal.

9 Seu irméo, Raimundo Baptista, em suas lembrancas também indica que a sugestdo
de estudar na Bahia partira de um primo de sua mae, Raimunda Nonata de Carvalho
Gongalves, o Dr. Luiz Mendes Ribeiro Gongalves que teria se formado na mesma
faculdade no curso de Engenharia.

52



Ainda assim, por auséncia de fontes ndo sabemos, no entanto,
se Jodo Gabriel Baptista chegou a tentar o ingresso na Universidade
do Brasil, tendo por algum motivo ndo conseguido adentrar no curso
desejado e por esta razdo optado por realizar o curso de Engenharia
em Salvador, na Bahia ou se esta alteragdo ocorreu em decorréncia
de algum problema financeiro por parte de sua familia. Aprovado no
curso de Engenharia Civil na Escola Politécnica'® da Universidade da

I

10 Quanto as escolas politécnicas no Brasil, de acordo com Barbosa (2010), sua rele-
vancia remete-se diretamente a importancia, necessidade e prestigio social construido
historicamente sobre uma determinada drea de atuacgdo: a Engenharia. Tendo sido
esta ultima implementada no Brasil de modo institucional no inicio do século XIX,
no ano de 1810, fazendo parte das transformagdes que ocorreram na col6nia lusita-
na nas Américas apés a vinda da familia real portuguesa em func¢do da invasdo da
Franga de Napoledo Bonaparte. Com o surgimento da Academia Real Militar, logo
sdo criados cursos de cardter tedrico voltado para as ciéncias, mas também de carater
pratico, como a Engenharia, ainda que neste momento estes conhecimentos estives-
sem influenciados diretamente pelo pensamento lusitano e limitado a formagao de mi-
litares. Pouco tempo depois, no ano de 1820, haja visto que a Academia Real Militar
havia se tornado a primeira escola de Engenharia na América Portuguesa, e conside-
rando a necessidade de formagao de individuos levando em conta a nova conjuntura
politica que se descortinava até entdo, passa-se a aceitar que discentes de carater civil
frequentassem a Academia e se formassem em Engenharia (Barbosa, 2010). Apds a
independéncia do Brasil, esta institui¢do passa por diversas mudancas, no entanto
segue sendo a uUnica escola de Engenharia do recém-fundado pafs, instituindo a Enge-
nharia Civil enquanto curso em 1842, em fungédo do aumento da necessidade de pro-
fissionais formados na drea para atenderem a demanda crescente de obras publicas
no pais, passando-se a se requerer que fosse instituido um curso de cardter exclusivo
de Engenharia Civil (Barbosa, 2010). Até o final do século XIX, a instituicdo passa
por uma série de transformagées, instalando-se o curso de Engenharia Civil e tendo
o nome alterado para Escola Central. Assim, “[...] com a ascensdo da Escola Central,
as matriculas para o curso de Engenharia - principalmente a de especialidade civil -
aceleraram na mesma razdo em que a profissdo se fazia cada vez mais necessdria para
tocar as obras publicas que os dirigentes imperiais consideravam mais importantes;
neste momento as ferrovias e reformas urbanas [...]” (Barbosa, 2010, p. 31). Com a
evidéncia de um curso cada vez mais pertinente para o Estado e sociedade civil, a
profissao de engenheiro foi se prestigiando, tornando-se desejavel pelas elites, e aque-
les que se formavam nessas areas passavam a integrar diretamente espacos de poder,
influenciando diretamente nas esferas dirigentes do pais (Barbosa, 2010). Esse cend-
rio de alta demanda, interesses em torno da formagdo de novos quadros, bem como
o prestigio social que agora revestia a profissdo, fez com que nos anos 1870 a Escola
Central se transformasse no primeiro modelo Politécnico do Brasil, alterando-se o
curriculo e regulamentos para atender a demanda do pais e retirando-se o controle
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Bahia, desloca-se novamente de localidade e indo morar em Salvador
(BA) para cursar o ensino superior.

A Escola Politécnica da Bahia, por sua vez, até o final dos anos
1920 formava ndo somente engenheiros civis com curso de duragédo de
cinco anos, mas também engenheiros gedgrafos com o curso durando
trés anos, considerando as especificidades do contexto baiano, sendo
este aspecto relevante, assim como os demais supracitados, tendo em
vista a atuacdo social de Joao Gabriel Baptista, mas também os motivos
que o levaram a exercer a carreira de gedgrafo, tornando-se ndo apenas
professor universitario, mas escritor de diversas obras na drea sobre a
geografia piauiense.

Mesmo que este dltimo ndo tenha realizado o curso para se tor-
nar engenheiro gedgrafo, haja visto que o curso foi encerrado em 1927
(Cortes, 2020), e sim engenheiro civil, pode-se supor que algumas dis-
ciplinas referentes ao curso tenham permanecido ou sido incorporadas
a formagao de engenheiro civil e, ndo obstante, seria possivel inferir
também, mediante o tempo em que transitou pelos espacgos da Escola
Politécnica da Bahia, que tenha tido os primeiros contatos profissionais
com a drea a medida que, possivelmente, professores da instituicdo que
atuaram diretamente no curso de engenharia geogréfica permanece-
ram na institui¢do. Nao temos documentos, no entanto, que permitam
afirmar estas dltimas inferéncias.

dos militares, tornando-se agora uma instituicdo civil. Apds a criag@o desta escola no
Rio de Janeiro, outras foram sendo criadas ao longo do pais, podendo-se citar a de
Minas Gerais ainda em 1876 e difundindo-se também o surgimento de outras esco-
las para especialidades em engenharia considerando as conjunturas e necessidades
locais, a exemplo da Escola Agricola da Bahia em 1877 responsavel por formar enge-
nheiros agronomos (Barbosa, 2010). Ainda segundo o autor, duas décadas depois, em
funcao de querelas politicas e disputas no interior da Escola Agricola da Bahia, além
de conflitos com as elites ligadas a grande lavoura do reconcavo baiano, foi criada a
Escola Politécnica da Bahia no ano de 1897 em Salvador, capital baiana, tendo estado
subordinada ao Instituto Politécnico da Bahia e ao governo estadual até os anos 1930,
quando se tornou federal, e no inicio dos anos 1940 foi anexada a Universidade da
Bahia (UBA) criada em 1946. A partir de sua criagdo, logrou certo realce no tecido
social baiano, haja visto que os quadros que se formaram nesta instituicdo passaram
a atuar diretamente em territdrio baiano, ingressando na burocracia tanto em nivel
estadual como nacional, influenciando diretamente a sociedade civil e politica.
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Durante o tempo em que viveu em Salvador, no decorrer do
curso de Engenharia Civil, € que tem sua primeira experiéncia de em-
prego, assumindo um papel social que, posteriormente ou ja a partir
deste momento, se configuraria enquanto uma de suas identidades até
o fim de sua vida ou até o periodo em que desenvolve o mal de Alzhei-
mer, isto é, assume o cargo de professor!"

Assim, em 1945, atua enquanto professor de matematica no Co-
légio Sao Salvador'? em Salvador (BA), pouco tempo antes de finalizar
o seu curso. Quanto a atuagdo de Jodo Gabriel Baptista neste colégio
nao dispomos de mais informacgées e fontes. Nao sabemos, entdo, se a
necessidade de atuar enquanto docente nesta instituicdo configurou-se
enquanto uma conjuntura econémica, em decorréncia de problemas

I

11 Sobre esta questao € preciso esclarecer, segundo Bauman (2005), que a identidade
se refere a uma faceta problemadtica do sujeito, sendo moldada, (re) significada, (re)
figurada, (re) construida, deslocada, modificada & medida que o individuo vivencia
novas experiéncias, insere-se em novos grupos ou comunidades, encontra-se desloca-
do de seus locais de “origem”, destacando que a identidade apenas aparece enquanto
um problema quando nos encontramos diante deste questionamento, isto é, quem
“somos” ou, melhor dizendo, e considerando a fluidez da identidade em um mundo li-
quido, quem “estamos”? Desta forma, € preciso o cuidado de ndo tomar os diferentes
papéis sociais que assumimos ao longo de nossa trajetdria, sejam eles profissionais,
a exemplo da carreira de professor ou pessoais, como a paternidade, enquanto iden-
tidades do sujeito. De modo que o papel social apenas se configura enquanto uma
identidade do individuo a medida que este estabelece algum vinculo socioafetivo de
pertencimento com esta funcdo. No caso de Jodo Gabriel Baptista € possivel perceber
este sentimento de identifica¢do principalmente com o papel de professor e, especial-
mente, de pesquisador, conforme a prépria entrevista concedida pelo autor em fins
dos anos 1980 ao jornal “O DIA”.

12 Com o Decreto-lei n° 4.244, de 9 de abril de 1942, também conhecido como a Re-
forma Capanema, o ensino secundario no Brasil foi novamente alterado, definindo-se
que seria realizado em dois ciclos chamados ginasial e clédssico e cientifico, o primeiro
durando quatro anos e o segundo até 3 anos. A partir da lei as instituicdes de ensino
secundario que ofertassem uma ou outra modalidade deveriam ter os nomes altera-
dos para gindsio ou colégio. Deste modo, no caso da Bahia, existiam aproximadamen-
te 11 colégios em 1945 de cardter estadual, confessional e particular, sendo o Colégio
Sao Salvador pertencente a esta dltima categoria e localizado em Salvador, capital da
Bahia (Dick, 2020).
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financeiros” seus ou que seu pai, o desembargador Ernesto José Bap-
tista, responsavel por sustentd-lo em Salvador (BA), estaria passando
no momento, sendo pertinente, portanto, a garantia de outras fontes
de renda ou se tratava de um desejo pessoal de Jodo Gabriel Baptista
em um momento que se encontrava préximo ao fim de seu curso de
Engenheiro.

No ano seguinte, isto é, em 1946, finaliza o curso de Engenha-
ria na Escola Politécnica da Bahia, diplomando-se na mesma época,
conforme a fotos 1, regressando ao Piaui logo apds isto.

I
13 Durante o tempo em que viveu na Bahia seu irmao, Raimundo Barbosa de Carva-

lho Baptista, em seu livro de memdrias rememora uma situagao na qual Jodo Gabriel
Baptista teria apostado em um cassino chamado Tabaris e perdido o dinheiro que o
pai enviara para que ambos pudessem viver em Salvador. Raimundo Baptista perma-
neceu com Joao Gabriel Baptista durante parte do tempo em que este tltimo estivera
na Bahia também com a intencdo de cursar Engenharia Civil, mas, posteriormente,
termina voltando para Teresina e realizando o curso de Direito na capital piauiense.
Ainda que em suas lembrancas a situagdo tem uma resolucdo quase “heroica” a me-
dida que Raimundo Baptista retorna ao cassino e, supostamente, recupera o dinheiro
perdido, narrativa esta compreendida a partir dos cuidados necessarios ao se refletir
acerca de uma escrita autobiogréfica e autorreferencial, cabe reforgar que os filhos de
Jodo Gabriel Baptista também rememoram os problemas do pai com apostas no final
do século XX, portanto, ndo sendo impossivel que este tenha acumulado dividas e
tido problemas financeiros durante sua juventude na Bahia em funcédo disso, confor-
me rememorado por seu irmdo. A situacdo também torna possivel a necessidade de
possuir outra fonte de renda durante o tempo em que permanecia em Salvador (BA)
e que finalizava o seu curso tornando a docéncia uma possibilidade naquele cenario.
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Foto 1: Frente do Diploma de Engenheiro Civil de Jodo Gabriel Baptista
Fonte: Acervo da familia, 2023.

Sobre este contexto, ao conceder entrevista em 1989 rememo-
rando o término do curso e seu retorno ao Piaui, o seguinte foi registra-
do pelo repdrter que o entrevistou no periddico piauiense “O DIA” na
edicao de 21 de outubro de 1989:

Ao todo, sdo 46 anos dedicados a vida publica do Piaui, num curricu-
lo que mistura o giz, a prancheta, os mapas e a pena. Jodo Gabriel Ba-
tista, para a sorte dos piauienses, atendeu a um pedido do pai e veio
trabalhar no seu Estado natal, recusando convites de grandes empre-
sas do Sudeste. Hoje seu trabalho faz parte da histéria documental do
Piaui, e os seus livros sdo adotados em muitas universidades do pais.
Engenheiro Civil formado pela Escola Politécnica da Universidade Fe-
deral da Bahia, Joao Gabriel Batista, 69 anos, comecou seus estudos
em Teresina, cursando até o ginasial. Fez o cientifico no Rio de Janei-
ro e concluiu o curso superior em Salvador, em 1946.

Com 26 anos ele retornou ao Piaui, deixando para trds uma dezena
de ofertas de empregos no Rio, Salvador e Belém - naquela época
havia uma figura parecida com os atuais “homens de mala”, que per-
corriam os corredores das universidades, contratando os novos pro-
fissionais para grandes construtoras do Sudeste ¢ do Norte do pais.
“Eu ndo aceitei por insisténcia do meu pai que me pediu para ficar
no Piaui. Nés éramos dois filhos (o outro € o atual presidente do Tri-
bunal de Justi¢a, Desembargador Raimundo Batista) e ndo viviamos
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com a familia. Eu disse que s ficava se conseguisse arrumar um em-
prego. Meu pai, Ernesto José Batista, que era presidente do Tribunal
de Justica do Estado, conseguiu uma vaga no Servico Nacional de
Maladria (hoje SUCAM), como Engenheiro Chefe da Secdo de Hidro-
grafia”, conta.

Em 1950, voltou ao Rio de Janeiro, onde fez o curso de Engenheiro
Sanitarista, quando passou a exercer o cargo de Engenheiro Fiscal de
Obras do Nordeste do Servico Nacional de Malaria. L4, ele permane-
ceu quase um ano, quando assumiu o cargo de Chefe de Divisdo de
Locomocgdo da Estrada de Ferro Central do Piaui - EFCP, que hoje
faz parte da RFFSA e que compreendia o trecho entre Parnaiba e
Piripiri.

Quatro anos depois, em 1954, ele passava a ser Secretdrio de Estado
de Viacdo, Obras Publicas, Agricultura, Induastria e Comércio, a con-
vite do entdo governador, General Jacob Manoel Gayoso e Almendra.
“Somente a Secretaria que assumi absorveu seis diretorias: obras pu-
blicas, agricultura, cooperativismo, junta comercial, bolsa de valores
e industrial e comércio... Todo servigo publico ficava a cargo de qua-
tro Secretarias e o Estado era bem administrado”, - explica.

Quando deixou o cargo de Secretario do Estado, Gabriel Batista fez
concurso para professor catedrdtico do Colégio Zacarias de Gois -
Liceu Piauiense - na cadeira de Geografia. Por 14 lecionou geografia,
matematica e fisica, até 71. Nesse periodo, ele jd trabalhava como en-
genheiro no DER - Departamento Estadual de Estradas e Rodagens
(ele entrou em 1960 e saiu em 90). “Em 62, o professor Clemente
Fortes da Faculdade de Filosofia do Piaui - FAFI, convidou-me para
assumir a cadeira de Cartografia do curso de Geografia daquela facul-
dade. Fiquei na FAFI até 71, quando fui a disposicdo, sem 6nus para
o Estado, para a Universidade Federal do Piaui. Trabalhei no Liceu e
na FUFPI até 82. Hoje sou professor titular do Departamento de Geo-
grafia e Histéria do CCHL (Centro de Ciéncias Humanas e Letras)”
(O Dia, 1989, p. 1).

Assim, ao retornar ao Piaui, logo denota-se a importancia e o
prestigio social de sua familia, notadamente de seu pai, o desembarga-
dor Ernesto José Baptista (1874-1965), que garante um emprego ao fi-
lho mais velho para que este voltasse ao territdrio piauiense. Sobre este
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contexto, a edicdo de 13 de agosto de 2001 do periddico “MEIO NOR-
TE” apresenta um pouco mais de informagoes, registrando o seguinte:

Em Teresina, Carlos Eugénio Porto o nomeou para o Servico Nacio-
nal de Combate a Maldria. Depois de ser engenheiro de obras, passou
a chefiar o servico de obras no Nordeste, ja trabalhando no Servigo
de Endemias Rurais, chefiado por Mdrio Pinotti. Assim, ele implantou
redes de esgotos e de dgua em diversas cidades, como Pacoti, no Cea-
rd e Sdo Lourenco, em Pernambuco. Fazia poucas viagens por terra,
jé que as estradas eram - como ainda sdo hoje - de qualidade inferior.
“Viajava num avido Condor”, revela. O aparelho era um hidroavido
que pousava no rio Parnaiba, que anos depois seria objeto dos es-
tudos do gedgrafo. Convidado a dirigir toda a drea de engenharia
do Servigo de Endemias Rurais, ele declinou da proposta. “Ja estava
casado e com dois filhos e preferi ndo ir.” (Barros, 2001, p. 7).

De todo modo, a agdo e influéncia de seu pai torna-se ain-
da mais pertinente ao considerarmos que o emprego consegui-
do nao se tratava de algo referente apenas a nivel estadual, mas
sim um cargo num 6rgéo federal e, ndo obstante, um cargo de che-
fia referente a sua drea, especificamente Engenheiro Chefe da
Secdo de Hidrografia no Servico Nacional de Maldria (SNM)"
a partir de 1947.

I

14 Segundo Hochman, Mello e Santos (2002), a preocupacgao do poder publico no
Brasil com a maldria intensifica-se a partir do inicio do século XX, momento em que
a doenga afetava de forma endémica diversas regiées do pais, da Amazdnia a capi-
tal da Republica, ¢ tornava-se motivo de preocupagdo de sanitaristas e médicos, a
exemplo de Carlos Chagas, que denunciavam e alertavam a necessidade de se tomar
acoes de profilaxia. Paulatinamente foram sendo criados instituicées e mecanismos
a nivel federal que possibilitaram & época o chamado “combate” a esta enfermidade,
podendo-se citar inicialmente a criagdo do Servigo de Profilaxia Rural em 1919, no
qual “[...] os estados poderiam receber recursos humanos, técnicos e financeiros por
meio de acordos voluntarios que transferiam aos servicos federais a responsabilida-
de direta no combate as endemias rurais [...]” (Hochman; Mello; Santos, 2002, p.
242), intensificando-se as a¢Ges do governo federal no tocante a saide publica no
restante do pais. Entre os trabalhos realizados pelo Servigo de Profilaxia Rural po-
de-se enumerar as ag¢des referentes a hidrografia sanitaria, a exemplo da drenagem
de pantanos, abertura de fossas, agoes de saneamento bdsico, especificamente, além
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da distribui¢do de remédios para as principais enfermidades que acometiam os indi-
viduos nesta época, servicos ambulatoriais com atendimento médico, dentre outros.
Duas décadas depois, ao término dos anos 1930, as a¢ées de profilaxia & maldria
tiveram continuidade, ampliando-se e realcando uma regido em particular, no caso o
Nordeste, por meio de uma parceria entre o Ministério da Educacdo e Saide Publica
(MESP), criado no decorrer dos anos 1930 pelo governo Vargas, ¢ a Fundagdo Ro-
ckfeller, fundando-se, assim, o Servigo de Maldria do Nordeste (SMNE), responsavel
por atuar especificamente nesta regido em virtude da incidéncia da doenca que se
alastrava entre os estados desta, principalmente o Ceard. Quanto as agdes adotadas
pelo SMNE, focaram-se em erradicar o mosquito responsavel pela transmissdao do
vetor, o Anopheles gambiae, por meio de intervencGes nos locais focos de depdsito de
larvas, bem como pela difusdo de veneno nas residéncias para o combate ao mosquito
jé desenvolvido apés a fase larval e o cuidado com meios de transporte que estives-
sem, ainda que sem intengdo, transportando o mosquito para outras regiées, como
carros ¢ embarcagoes (Hochman; Mello; Santos, 2002). Pouco tempo depois, em
abril de 1941, € criado o Servico Nacional de Maldria (SNM), no qual Jodo Gabriel
Baptista (1920-2010) atuaria alguns anos depois em fins dos anos 1940. Quanto ao
SNM, este teve por objetivo ndo apenas estruturar e coordenar as a¢des de profilaxia
contra a maldria, mas também de promover pesquisas sobre a enfermidade, focan-
do-se em medidas de prevencao, especialmente no estagio de larvas, como a drena-
gem de locais potencialmente focos de transmissdo, utilizacdo de pesticidas contra o
mosquito, inquirigdes sobre surtos epidémicos, dentre outros, destacando-se entao as
acoes da hidrografia sanitdria e o emprego de medicamentos no caso de acometidos.
Assim, “[...] estas atividades estavam a cargo dos servigos de campo, estruturados
em circunscrigoes e distritos. Dirigidos por sanitaristas que coordenavam e supervi-
sionavam os trabalhos de técnicos de laboratério, engenheiros, topdgrafos e equipes
de trabalhadores, os servigos de campo garantiam a presenga do Estado nas regides
mais remotas do pais, continuando um processo iniciado pelos servigos sanitarios na
década de 1910” (Hochman; Mello; Santos, 2002, p. 250). Quanto ao Piaui, Nery e
Cardoso (2021) assinalam que a maldria, conhecida no inicio do século XX como
Paludismo ou Impaludismo, assim como em outras regides do pais, responsédvel por
causar sintomas como febre alta, dor de cabeca, calafrios, tremores, ndusea, vomitos,
cansaco, falta de apetite, podendo evoluir de gravidade e ocasionar o 6bito do enfer-
mo, jd estava presente em solo piauiense em momentos anteriores, sendo possivel
encontrar registros da enfermidade no século XIX por meio da presenga de viajantes
e naturalistas que tiveram o imagindrio marcado por esta doenga, dentre outras, apds
transitarem pelo interior piauiense. Na década de 1940, momento que nos interessa
considerando a atuacdo de Jodo Gabriel Baptista, as autoras destacam de que modo
a doenga tornava a provocar vitimas, indicando as a¢des de profilaxia tomadas pelo
governo do estado como a criagdo do Centro de Satude de Teresina em 1938, além
da atuagdo de médicos particulares contra a doenca. Por fim, no caso do SNM, ainda
que tenha sido instituido em 1941, apenas em 1943 o governo federal por meio deste
dltimo servigo passa a atuar em conjunto ao governo do estado no Piauf promovendo
diversas agoes, como a dedetizagdo de zonas urbanas ao longo do territério estadual

60



A partir de entdo Jodo Gabriel Baptista, ainda que exercendo
um cargo em um servi¢o federal, provavelmente, considerando o de-
sejo de seu pai, Ernesto José Baptista (1873-1965), que retornasse ao
Piaui, passa a atuar diretamente em territdrio piauiense ou em estados
vizinhos que fizessem divisa com o Piaui, especialmente em locais que
estivessem acometidos ou em possibilidade de a maldria grassar nestes
espacos.

Conquanto, cabe indicar que se, trés anos depois, em 1950,
Joado Gabriel Baptista opta por realizar o curso de Engenheiro Sanita-
rista, isto também ndo decorre a toa, mas relacionado com a possibili-
dade de ascensdo na carreira dentro do 6rgéo federal, haja visto que as
atividades do Servico Nacional de Malaria (SNM) eram “[...] dirigidos
por sanitaristas que coordenavam e supervisionavam os trabalhos de
técnicos de laboratério, engenheiros, topdgrafos e equipes de trabalha-
dores” (Hochman; Mello; Santos, 2002, p. 250), o que resulta na exe-
cugdo do cargo de Engenheiro Fiscal de Obras do Nordeste do SNM
logo em seguida, no qual permaneceu por um ano.

De acordo com Burger (2008), a engenharia sanitaria se refere
a uma especialidade que surge no decorrer do século XIX em um con-
texto que a higiene publica e a preocupagdo em torno da salubridade
dos espagos, principalmente em funcao da possibilidade de surgimento
de enfermidades, torna-se debate central nos centros de poder e en-
tre intelectuais, sendo, portanto, um ramo da engenharia que trata da
construcdo de obras que levem em conta os preceitos necessarios para
uma vida saudédvel, bem como a edificacdo de espagos salubres que
possibilitem ndo apenas a sadde individual, mas também a coletiva,
evitando-se a proliferacdo de doengas ou surtos de enfermidades infec-
tocontagiosas. Preocupava-se, entdo, com a construgao de obras que
levassem em conta ainda a topografia, a vegetacao e a hidrografia local
aliados ao conceito de higiene em voga no decorrer do século XIX ¢ na
primeira metade do século XX.

(Nery; Cardoso, 2021).
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Sendo assim, o papel dos engenheiros especialistas em engenharia
sanitdria, ou sanitaristas, consistia em assegurar com profissionalis-
mo e competéncia a salubridade do meio e a ‘aprazibilidade’ em uma
regido adequada para um planejamento urbanistico que atenda as
necessidades e exigéncias de uma sociedade em determinado tempo,
espaco e lugar. Para engenheiros do século XX [...] essas exigéncias
recaiam sobre a idéia de uma cidade que deveria ser moderna e fun-
cional, enfatizando os principios da racionalidade e funcionalidades
latentes tanto nas obras de engenharia quanto nos projetos de arqui-
tetura e paisagismo (Burger, 2008, p. 40).

Quanto a Jodo Gabriel Baptista, no periodo de atuagdo no SNM,
o sujeito realiza o aperfeicoamento para se tornar engenheiro sanitdrio,
tendo em vista que havia sido criado no Brasil o Servico Especial de
Satde Publica (SESP) responsdvel por realizar medidas de saneamento
em regiGes brasileiras consideradas de risco quanto ao aparecimento
de enfermidades, bem como o de capacitar profissionais para operar
na sadde publica, destacando-se médicos, enfermeiros e engenheiros,
objetivando-se que pudessem atuar enquanto agentes sanitarios.

Assim, € possivel encontrar registros de engenheiros civis que
realizaram esse aperfeicoamento por meio do SESP para atuarem nes-
ta drea enquanto engenheiros sanitarios (Costa; Cohen; Soterio, 2018).
No caso de Jodo Gabriel Baptista, ainda que nao especifique na entre-
vista e nem em seu curriculo o local onde teria realizado o curso, nio
nos parece improvével que tenha sido por meio do SESP, considerando
o contexto da época, a necessidade de deslocamento ao Rio de Janeiro
para a realizacdo dos estudos, e a prépria atuagdo do sujeito em ques-
tao neste momento.

Em seguida, a partir de 1951, atua na Estrada de Ferro Central
do Piaui (EFCP), criada em 1916, tendo feito parte do projeto de de-
senvolvimento pensado para o Piaui desde a segunda metade do século
XIX, o qual, juntamente com a transferéncia da capital de Oeiras para
Teresina, melhor aproveitamento das vias fluviais, particularmente o
rio Parnaiba e construg¢do de um porto maritimo no litoral, permitiria o
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“progresso” da provincia (Queiroz, 1998; Gandara, 2010; Rego, 2010;
Vieira, 2010; Baptista, 2023).

A importancia da construgdo de uma malha ferrovidria, concre-
tizada em parte apenas a partir do inicio do século XX, verificava-se
pela possibilidade de escoamento da producdo pecudria e do extrativis-
mo vegetal do interior para o litoral, destinando esta dltima para outros
estados e para outros paises (Queiroz, 1998; Gandara, 2010; Rego,
2010; Vieira, 2010; Baptista, 2023). Assim, segundo Vieira (2010),
apos a construgdo do trecho inicial em 1916 entre Portinho ¢ Cacim-
bao, os seguintes trechos foram inaugurados: Amarracdo, no litoral
do Piaui, até Bom Principio em 1922, Bom Principio até Frexeiras em
1923, Frexeiras a Cocal em 1923, Cocal a Deserto em 1923, Deserto
até Piracuruca ainda em 1923 e Piracuruca até Piripiri em 1937. Basi-
camente,

[...] as cidades servidas por linhas ferrovidrias implantadas em ter-
ritério piauiense estavam situadas na regido norte do Estado. Esse
tracado ferrovidrio no Piaui deveu-se, sobretudo, a necessidade de
encaminhar a producdo interna do Estado ao porto maritimo em
Amarracgédo. Nesse periodo, o porto de Amarracédo era considerado o
ancoradouro natural das mercadorias piauienses, fazendo parte das
reivindicag¢Ges dos comerciantes exportadores e importadores da re-
gido [...] (Vieira, 2010, p. 54).

Deste modo, alguns anos depois, na década de 1950, a amplia-
cdo da malha de Piripiri até Teresina encontrava-se atrasada por uma
série de questodes, dentre elas paralisacbes em sua construgdo, bem
como a prépria alteracdo no pensamento vigente que passava a dar
preferéncia a rodovias e estradas carrogdveis desde fins dos anos 1920
em detrimento das ferrovias (Vieira, 2010).

E nesta conjuntura que Jodo Gabriel Baptista atuou brevemente
na EFCP enquanto engenheiro, em um momento que existiam trés linhas
férreas no Piauf, com apenas a EFCP sendo inteiramente piauiense ou
situada no territorio do estado do Piaui (Vieira, 2010). Neste contexto,
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atuou enquanto Chefe de Divisdo de Locomogdo da Estrada de Ferro
Central do Piaui, cargo criado na década anterior por meio do Decreto-
-Lei n°® 9.774, de 6 de setembro de 1946, tratando-se, provavelmente no
Piaui, do setor responsavel por conduzir as locomotivas, administrar
as estacdes ferrovidrias, as casas de telégrafo, dentre outras questées
(Lanna, 2016).

Cabe destacar ainda que, no caso do trabalho na estra-
da de ferro, além da possibilidade de conhecer as localidades em
que a malha encontrava-se instalada, evidencia-se que na mes-
ma época em que Jodo Gabriel Baptista esteve a frente da Divi-
sdo de Locomog¢do da Estrada de Ferro Central do Piaui, o en-
tdao Diretor era o também engenheiro civil Alberto Tavares Silva®
, tendo assumido o cargo de Dire¢cdo da EFCP em 1951, permanecendo
até 1953, quando se exonerou para concorrer a prefeitura de Parnai-
ba (PI) (Fontineles, 2009; Vieira, 2010), periodo de tempo similar ao
de Jodo Gabriel Baptista, considerando que este também ingressa na
EFCP em 1951, e em 1954 assume um cargo politico no governo do
estado.

I
15 Nascido em Parnaiba, litoral do Piaui, em 1918 e falecido em Brasilia em 2009,

foi um engenheiro e politico brasileiro, tendo assumido diversos cargos politicos no
Piaui ao longo de sua trajetdria profissional, como o de prefeito, deputado estadual,
deputado federal, senador e governador. Enquanto governador, esteve a frente do
governo do estado em duas oportunidades entre 1971 e 1975 e 1987 ¢ 1991, tendo
sido indicado ao cargo no primeiro governo pelo entdo presidente do Brasil, o gene-
ral Emilio Garrastazu Médici (Gongalves, 1997). Ao longo de, principalmente, seu
primeiro governo, buscou edificar uma memdria positiva sobre si, construindo um
“recinto do elogio” (Fontineles, 2009) por meio da realizagdo de obras e agdes que,
supostamente, permitiriam o desenvolvimento do estado, além de que valorizassem
uma ideia de “piauiensidade”, isto €, a identidade do piauiense e, consequentemen-
te, buscando dar notoriedade ao Piauf no cendrio nacional, podendo-se citar como
exemplo sua intervencédo direta no setor cultural com a cria¢do do Plano Editorial do
Estado que, dentre outras coisas, objetivava a publicacdo de obras de Histéria, Geo-
grafia e Literatura que tratassem sobre o Piaui, exaltando-se assim este dltimo e seu
povo (Térres, 2010), tendo estas ages em seu governo marcado a memdria social no
estado, ainda que nao tendo se esquivado ou evitado criticas durante e posteriormen-
te aos seus governos (Fontineles, 2009).
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Isto se torna relevante haja visto a possibilidade de construgao
de afetos ou pelo menos de didlogos entre os dois individuos, consi-
derando o trabalho em cargos de chefia, bem como de que modo isso
possa futuramente ter influenciado no favorecimento por parte do go-
verno estadual de Alberto Silva no periodo de 1971 e 1975 a Jodo Ga-
briel Baptista no sentido de ter sua obra publicada pelo Plano Editorial
do Estado neste inicio dos anos 1970 (Térres, 2010). Esta reflexdo se
faz necessdria considerando sua producao intelectual entre os anos de
1950 e 1970 e sua insercdo nas redes de sociabilidades intelectuais
piauienses nesta época no Piaui.

Trés anos depois, em 1954, Jodo Gabriel Baptista compde o
governo de Jacob Manoel Gayoso e Almendra'®, assumindo o cargo de
Secretario de Estado de Viacao, Obras Publicas, Agricultura, Industria
e Comércio por meio de convite direto do préprio politico. Dentre as
acoes realizadas em seu governo, pode-se citar a construgdao de “[...]
estradas, pontes e muitos melhoramentos no setor rodovidrio, como a
criacdo do Departamento de Estradas e Rodagens (DER)” (Gongalves,
1997, p. 21), sendo importante a mengao a este ultimo haja visto tratar-
-se da instituicdo na qual Joao Gabriel Baptista passa a atuar enquanto
engenheiro apds sair do cargo de secretdrio do governo e permanecen-
do enquanto engenheiro até 1981 quando se aposentou.

Cabe indicar ainda que nao temos fontes para inferir sobre e
de que modo Jodo Gabriel Baptista se envolveu nas querelas politicas
existentes nesse contexto para o governo do estado do Piaui, conside-
rando que Gayoso e Almendra era filiado ao Partido Social Democrati-
co (PSD) e a ruptura entre a coligagdo realizada pelo PSD e o Partido
Trabalhista Brasileiro (PTB) pouco tempo apds a vitéria em 1954, ten-
do em vista o “[...] ndo cumprimento de acordos propostos durante a

16 De acordo com Gongalves (1997), Gayoso e Almendra nasceu em 1899 e faleceu

em 1976 em Teresina (PI), foi um militar e politico brasileiro, exerceu diversas fun-
¢oes no decorrer de sua trajetdria politica no Piaui, dentre elas: chefe de policia, de-
putado estadual, tendo sido presidente da Assembleia Legislativa estadual, secretario
de estado da fazenda, deputado federal, além de ter sido eleito governador em 1954
e assumido o cargo entre janeiro de 1955 e janeiro de 1959.
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campanha de 1954 [...] além do tratamento desigual dado aos aliados
petebistas, no que tange a distribuicao dos cargos no governo [...]” (Oli-
veira, 2020, p. 177-178).

Deste modo, com a coligacao desfeita em 1956 e aproximagao
do PTB com a Unido Democratica Nacional (UDN) na mesma época,
o governo de Gayoso e Almendra passa a sofrer oposi¢cdo deste grupo
politico, culminando especificamente no processo eleitoral e sucessério
ao governo do estado de 1958, com a vitéria da coligacao entre PTB ¢
UDN em detrimento da coligacao partidaria na qual o PSD pleiteava
novamente o poder executivo estadual (Oliveira, 2020).

Apds este momento, Jodo Gabriel Baptista ndo assumiu outro
cargo politico de relevancia, passando a focar sua atuagdo profissional
principalmente na docéncia e na pesquisa a medida em que nos anos
1960 ingressa na Faculdade de Filosofia Catdlica do Piaui (FAFI) e co-
meca a publicar seus estudos na imprensa, em revistas e, posteriormen-
te, em livros. Nao sabemos se esta alteracdo em sua trajetoria se deve
alguma contenda politica desta época em que pertenceu ao governo do
PSD ou se teria sido apenas uma escolha pessoal.

Sabemos por meio de entrevista concedida a Francisco de Assis
Veloso Filho'”em 2001, bem como através da edicdo de 13 de agosto de
2001 do jornal piauiense “MEIO NORTE”, que Joao Gabriel Baptista
(1920-2010) durante a gestao de Gayoso ¢ Almendra ndo apenas era
filiado ao PSD como também foi convidado pelo politico ao término do
mandato para concorrer e tornar-se deputado estadual, tendo negado o
convite realizado pelo entdo governador do Piaui.

Assim, “[...] ele respondeu que ndo, porque nao era afeito a
politica. Se era pra servir ao Estado, preferiu servir como engenheiro
[...]” (Barros, 2001, p. 7). Nao sabemos ao certo o motivo que teria
levado Jodo Gabriel Baptista (1920-2010) a néo se interessar pela pos-
sibilidade de eleger-se a um mandato. No entanto, a razao publicada no
periddico, decorrente da entrevista concedida pelo individuo no inicio

I
17 Professor do curso de Geografia da Universidade Federal do Piaui, bacharel em

Geografia e Economia, hoje aposentado.
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dos anos 2000, assemelha-se aquela reproduzida a seus filhos ao longo
das décadas, tratando-se, portanto, de uma percep¢ao edificada pelo
sujeito ao longo de sua vida e das experiéncias que acumulou nesta.
Acerca desta questdo em entrevista ao professor Veloso rememora o se-
guinte ao tratar sobre sua atuacao e obras realizadas durante o governo
de Gayoso e Almendra:

Eu conheci o Estado todo. Conheci o Estado todo quando eu fui Se-
cretdrio do Estado. Eu fui Secretario de Obras Publicas, do governo
Gayoso e Almendra. Comprei um jipe e saf pelo Piaui todo. Eu conhe-
¢o todos os municipios do Piaui [...] Eu tenho varios grupos escolares
construidos [...] L4 em Parnagua é que eu construf um prédio para
a prefeitura [...] Tém vdrias. Mas geralmente eu ndo construia. Eu
chegava e contratava com o Prefeito. O Helvidio Nunes, por exemplo,
era prefeito de Picos, naquela época. Estranhou até quando cheguei
la. Falou “Nés somos adversarios politicos”. Ele era da UDN e eu do
PSD. Eu respondi: “Eu quero conversar com o prefeito!” (Baptista,
2001).

Deste modo, mais fontes sdo necessarias para poder indicar os
motivos que levaram Jodo Gabriel Baptista (1920-2010) a construir sua
percepgao sobre politica partiddria, contudo, por meio da lembranga
supracitada pelo individuo, pode-se supor que, possivelmente, ter expe-
rienciado contendas ou disputas em fun¢do do cargo que assumira ou
do partido ao qual era filiado, a exemplo desta rememorada em Picos
no interior do Piaui, tenha influenciado de algum modo a escolha de
ausentar-se da politica partidaria piauiense e o discurso construido pos-
teriormente acerca dos porqués disto.

Em entrevistas realizadas com seus filhos, tanto a professora
Elisabeth Mary de Carvalho Baptista, como a professora Maria do So-
corro Baptista Barbosa, confirmaram ndo apenas sua atuagdo como
secretdrio, além do trabalho realizado nesta época, constando, basica-
mente, de realizagao e fiscalizacao de obras pelo estado, bem como em
alguns casos de distribuicdo de recursos materiais no estado (Barbosa,
2019; Baptista, 2021), como citado por Gongalves (1997), tratando-se

67



de um dos aspecto do governo de Gayoso e Almendra, mas também
rememoraram que o sujeito em questao, isto €, Jodo Gabriel Baptista,
detinha pouco ou nenhum interesse na politica partidaria, esquivando-
-se desta ao longo de sua vida, ainda que fosse bem relacionado.

Considerando que ambas nasceram apds ou durante a época
em que foi secretdrio e, mesmo no caso dos filhos mais novos, ainda se
tratavam de criangas com idade até 8 anos entre 1955 e 1959, pode-se
supor que esse receio presente na memdria das filhas de que Jodo Ga-
briel Baptista tivesse quanto a politica partidaria tenha sido produzido
a partir desta experiéncia politica do sujeito nos anos 1950 em conso-
nancia com a propria trajetdria pessoal das professoras, haja visto que
a memoria € (re) significada por meio de nossas vivéncias, bem como
pelo lugar social que ocupamos a medida que a rememoramos (Hal-
bwachs, 2006; Ricoeur, 2007).

Ao deixar o cargo em 1958, segue atuando enquanto enge-
nheiro por meio do Departamento de Estradas e Rodagens (DER).
Orgdo criado no governo de Jacob Manoel Gayoso e Almendra nos
anos 1950, o DER no Piaui foi responsével pela edificagao e realizagao
de obras referentes ao melhoramento da malha rodovidria no decorrer
do territério piauiense, tendo atuacédo significativa no inicio dos anos
1970, especialmente durante o governo de Alberto Silva com “[...] a
abertura e pavimentacao asfaltica das rodovias” (Rabelo, 2008, p. 113),
marcando o imagindrio social da época, estando em conformidade com
a conjuntura nacional que naquele momento favoreceu o transporte
rodovidrio contrariamente ao ferrovidrio, percebendo o primeiro
enquanto necessario para o desenvolvimento e integracdo do pais
(Fontineles, 2009).

No caso de Joao Gabriel Baptista, existem inumeros registros
fotograficos, realizados por este ultimo, de localidades visitadas pelo
sujeito durante o fim dos anos 1960 e inicio dos anos 1970 a servigo
do DER, indicando sua atuagdo enquanto engenheiro pela instituicao,
na qual permanece até sua aposentadoria nas décadas finais do século
XX.
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O trabalho nestes espagos enquanto engenheiro torna-se rele-
vante, portanto necessario sua mencdo e explicagdo para esta narrati-
va, considerando ndo apenas os estudos e aperfeicoamentos realizados
por Joao Gabriel Baptista para que pudesse atuar nestes cargos, mas,
principalmente, as localidades que termina tendo a oportunidade de
conhecer no decorrer de duas décadas atuando como engenheiro, seja
nesta drea voltada a sanitarismo, na realizacao de obras ferrovidrias ou
mesmo na fiscalizagdo e realizagdo de obras rodovidrias.

A foto 2 apresenta registro fotografico realizado pelo préprio
sujeito ao longo de seu trabalho no DER, permitindo se ter uma ideia
dos espagos em que Jodo Gabriel Baptista transitou durante esta época.
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Foto 3A: Luis Correia (julho de 1968 - entroncamento para praia de Ata-
laia);

Foto 3B: Eliseu Martins (setembro de 1969);

Foto 3C: Parnaiba (julho de 1970);

Foto 3D: Barreiras (agosto de 1970);

Foto 3E: Canto do Buriti (agosto de 1970 - estrada em construgéo);

Foto 3F: Picos (setembro de 1970 - acampamento do DER).

Fonte: Acervo da familia, 2023.
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Assim, o trabalho em dreas distintas da engenharia e do sistema
burocrético estatal permitiu a Jodo Gabriel Baptista que percorresse o
estado do Piaui de norte a sul entre as décadas de 1950, 1960 e inicio
dos anos 1970, possibilitando ao sujeito a elaboracgao de seu pensamen-
to e de suas obras, tanto na area de geografia, quanto na de histdria,
que, embora marcadas por intenso estudo bibliografico, denotam o co-
nhecimento empirico do individuo acumulado por meio dos trabalhos
de campo que realizou ao longo dos anos.

Nao obstante, destaca-se ainda os trabalhos na drea de enge-
nharia na se¢do de hidrografia quando esteve no Servico Nacional de
Maldria, referindo-se ao campo da ciéncia geogréfica, sendo esta “I...]
parte da geografia fisica [...]” (Guerra; Guerra, 2006, p. 337), respon-
savel por estudar as dguas do planeta ou os sistemas aquaticos e sua
interacdo com os demais sistemas naturais responsdveis por manter o
equilibrio e a vida na Terra, bem como na drea de topografia, ramo
interdisciplinar, notadamente utilizado pela geografia, que trata sobre
o estudo dos aspectos presentes na superficie de determinada locali-
dade, isto é, “[...] € a arte de representar, em uma folha de papel, uma
determinada area da superficie do globo terrestre com todos os porme-
nores naturais (paisagem fisica) e artificiais (paisagem cultural) que af
se encontram” (Guerra; Guerra, 2006, p. 613), tendo, possivelmente,
trabalhado com esta area quando de seu ingresso no Departamento de
Estradas e Rodagens (DER), haja visto a necessidade de conhecimento
da superficie para a construcdo de rodovias.

Além disso, cabe ainda reforgar o ingresso de Jodo Gabriel
Baptista enquanto professor no Liceu Piauiense a partir da pro-
dugdo e defesa de seu primeiro livro, “Vulcoes do Brasil” (1951),
ministrando aulas nas disciplinas de Geografia'®, Matematica e Fi-
sica. Pouco tempo depois, isto é, no inicio dos anos 1960, ingressa
na recém-fundada FAFI a convite do entdo professor Clemente Ho-

18 Segundo sua filha, a professora Elisabeth Mary de Carvalho Baptista (1964-), Jodo
Gabriel Baptista comentava que teve os primeiros contatos com a Geografia por meio
da Cartografia durante o curso de Engenharia Civil, tendo iniciado seus estudos inter-
disciplinares a partir desta drea (Baptista, 2021).
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norio Parentes Fortes', para ministrar a cadeira de Cartografia

no curso de Geografia, conforme sua entrevista concedida ao jornal
“O DIA” em 1989, assumindo posteriormente outras disciplinas do
curso, como Geografia do Brasil ou Pratica de Pesquisa de Campo?®®
(Baptista, 2021). Ainda sobre este contexto, em entrevista ao professor
Francisco de Assis Veloso Filho no comeco dos anos 2000 rememorou
o seguinte:

“[...] na FAFI fui convidado pelo Diretor, o Dr. Clemente Fortes. Ele
precisava de um professor de Cartografia, ele mandou meu nome
para o Rio, o Rio aprovou, ele me nomeou [...] Fui professor univer-
sitario da Faculdade de Filosofia. O prof. Clemente Fortes, que era
presidente da faculdade, tinha sido meu professor no Diocesano e ele
precisava de um professor de Cartografia para o curso de Geografia.
Eu tinha feito o concurso do Liceu e ele perguntou se eu entendia de
Cartografia. Af ele disse: “Pois entdo vou mandar o seu nome para o
Rio, para o Ministério de Educagéo e Cultura”. O Ministério aprovou
¢ ele me nomeou na Faculdade Catdlica. Depois foi fundada a uni-
versidade aqui, a Universidade Federal do Piaui, que aproveitou os
professores da Faculdade de Filosofia que tivessem curso superior. Eu
era engenheiro, eles me aproveitaram como professor de Cartografia
da Universidade Federal do Piaui (Baptista, 2001).

A lembranca em destaque permite refletir acerca da pertinéncia
das construgoes de afetos entre os sujeitos que compunham estas redes
de sociabilidades (Sirinelli, 1998), indicando-se que, possivelmente, o

I

19 Clemente Hondrio Parentes Fortes, segundo Melo (2006), bacharelou-se em Di-
reito na primeira turma da Faculdade de Direito do Piaui ainda em 1935, tendo feito
parte nos anos 1960 da Sociedade Piauiense de Cultura, responsével por idealizar
a FAFIL. Com a fundacdo da faculdade em 1958, Clemente Hondrio Parentes Fortes
assumiu a funcdo de professor e cargo de diretor, permanecendo neste dltimo entre
o ano de fundagdo até 1964, quando deixou o cargo e este foi assumido pelo Padre
Raimundo José Airemorais.

20 Para maiores informacdes sobre a histéria do Curso de Geografia ¢ as transforma-
¢oes ocorridas no curriculo deste, ver Silva (2015). Nao conseguimos documentagao
que indicasse de que modo Jodo Gabriel Baptista contribuiu nas vérias alteragoes das
disciplinas durante o periodo em que esteve ativo no curso.
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convite realizado pelo professor Clemente Fortes nao se tratava apenas
de um reconhecimento quanto aos espagos que Jodo Gabriel Baptista
(1920-2010), a época, no inicio de sua carreira intelectual, comegava
a transitar, mas, provavelmente, a uma relacdo afetuosa edificada por
ambos ainda durante o tempo em que mantiveram a relagdo discente e
docente durante os estudos deste ultimo no colégio Diocesano localiza-
do no centro de Teresina.

Cabe indicar ainda que quanto a atuagdo e partic pagdo neste
cendrio intelectual, aspecto que, possivelmente, também influenciou no
convite realizado pelo professor Clemente Fortes, Jodo Gabriel Baptis-
ta (1920-2010), em entrevista ao professor Francisco de Assis Veloso
Filho, destacou o didlogo com o professor Raimundo Nonato Montei-
ro de Santana?' e os artigos que publicou no periddico “Econoémica
Piauiense”, tendo este sido coordenado por este ultimo e circulado en-
tre os anos de 1957 e 1960, poucos anos antes de Jodo Gabriel Baptista
(1920-2010) ingressar na FAFI.

Deste modo, se Jodo Gabriel Baptista, a partir dos anos 1960,
inicia suas pesquisas e publicagdes na area de Geografia, especialmen-
te de Geografia Fisica, conforme percebemos por meio da se¢do “De
quando em quando” do jornal “Folha do Nordeste”, das centenas de
verbetes publicados no periddico “O DIA”, bem como as obras de Geo-
grafia publicadas e ndo publicadas, isto ndo decorre ao acaso, mas re-
lacionado ao lugar social (Certeau, 1982) ocupado por Jodo Gabriel
Baptista naquele momento, ou seja, tanto de professor universitario
como, possivelmente, de sujeito que aspirava se inserir nas redes de
sociabilidades intelectuais assim como seu pai, tios € avd em momentos
anteriores entre fins do século XIX e a primeira metade do século XX.

I
21 Bacharel em Direito formado no Ceard em fins dos anos 1940, nasceu em 1926 e

faleceu em 2018. Era origindrio de Campo Maior (PI), tendo sido professor, escritor
e politico. No Piaui, foi professor da Universidade Federal do Piaui, prefeito de Cam-
po Maior, Secretédrio de Planejamento do Estado, membro do Conselho Estadual de
Cultura, além de membro da Academia Piauiense de Letras e do Instituto Histérico
e Geogrédfico do Piaui. Autor de diversas obras, especialmente sobre Economia e
Histéria do Piaui (Gongalves, 1997).
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Produzir estes estudos, entao, publica-los, possivelmente se tra-
tou de uma forma encontrada pelo sujeito ndo apenas de preencher la-
cunas existentes nos estudos de Geografia do estado, naquele momento
escassos, mas também, provavelmente, de constituir material de estudo
e pesquisa para que pudesse utilizar em sala de aula, especialmente em
disciplinas relacionadas a geografia do estado.

Sua intervengdo no campo torna-se pertinente, entdo, por se tra-
tar do primeiro estudioso da drea de Geografia no Piaui, ainda que sem
formacao especifica e de forma autodidata, a constituir uma produgao
significativa do interior de um espago académico e institucional de pro-
dugdo, bem como de maneira sistemdtica e, além disso, participando
da formacao de professores que, posteriormente, viriam a realizar mes-
trado e doutorado em Geografia, ou mesmo auxiliando diretamente
nas pesquisas de colegas professores que seguiram na carreira acadé-
mica e tiveram atuacdo no espago da graduacgdo e pds-graduacdo em
Geografia no Piaui.

Dito isto, a partir dos anos 1960 até os anos 1990 Jodo Gabriel
Baptista atuou enquanto professor universitario no curso de Geografia,
inicialmente na FAFI e, na década de 1970, na Universidade Federal
do Piauf a partir da fundagéo desta ultima através da incorporagao das
faculdades existentes no Piaui a época, como a FAFI.

Foi durante este contexto que Jodo Gabriel Baptista publicou
suas principais obras: “Nascentes de um rio” (1971), “Resumo Coro-
gréfico do Estado do Piaui” (1971), “Geografia Fisica do Piaui” (1975),
“Mapas Geohistoricos” (1986), “A Origem do rio Parnaiba” (1987) e
“EtnoHistéria Indigena Piauiense” (1994), bem como se configurou
enquanto um intelectual 2 medida em que foi eleito para a Academia
Piauiense de Letras (APL) em 1978, denotando o reconhecimento pe-
los pares quanto a sua contribui¢do para o estado do Piaui e, para o
sujeito, configurando-se enquanto “[...] um dos maiores momentos de
minha vida. Era um fato a entrada de um pesquisador na APL, ocupan-
do a cadeira de um literato [...]” (Baptista, 1989, p. 1). A foto 3 apre-
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senta registro fotografico durante o momento em que tomava posse
enquanto académico na APL.

: Posse de Joso Gabriel Baptista (cadeira n°f§) Qua
e awscur;gva ohovel académico. Solenidade g 9-1-1

Foto 3: Jodo Gabriel Baptista em seu discurso de posse na Academia Piauiense
de Letras em 1978
Fonte: Revista da Academia Piauiense de Letras, 1979.

Isto ndo decorre a toa, mas relacionado ao lugar social (Certeau,
1982) que Jodo Gabriel Baptista ocupava naquele contexto, isto é, sua
atuacdo social, especialmente no campo da Geografia, considerando
suas publicagées e participagdes na imprensa da época em questoes re-
lacionadas a este campo do saber, bem como enquanto professor, além
das relagdes que mantinha com personagens como o professor José de
Arimathéa Tito Filho?? (Baptista; Nascimento, 2024), possibilitou que
se configurasse enquanto um intelectual (Sirinelli, 1998, 2003).

I

22 O professor José de Arimathéa Tito Filho compds, juntamente com Alvaro Fer-
reira e Sim-plicio de Sousa Mendes, a banca examinadora que avaliou Jodo Gabriel
Baptista (1920-2010) para o seu ingresso no Liceu Piauiense (BARROS, 2001), deno-
tando que, possivelmente, o inicio da relagdo estabelecida por ambos os sujeitos re-
monta a este momento. Ao longo dos anos, segundo sua filha mais nova, tornaram-se
grandes amigos. Nascido em Barras (PI) em 1924 ¢ falecido em Teresina em 1992,
José de Arimathéa Tito Filho, era formado em Dinreito, tendo sido jornalista, literato,
historiador e professor no decorrer de sua carreira. Foi docente no Liceu Piauiense
e na Faculdade Catdlica de Filosofia do Piaui, além de colabo-rador em diversos
jornais piauienses. Foi membro do Instituto Histérico e Geografico do Piauf e da
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Assim, cabe indicar, conforme Bourdieu (2006), que se o indivi-
duo se torna algo, isto ndo decorre a toa, muito menos se trata de uma
questdo dada, mas sim construida mediante as escolhas que o sujeito
toma ao longo do tempo, ndo sendo, portanto, possivel produzir uma
narrativa biogréfica sem o cuidado para se evitar cair em problemas
conceituais de imagindrios ou identidades perenes, isto é, que “sem-
pre” estiveram com o individuo.

Além disso, tomando ainda Albuquerque Junior (2012), ao bio-
grafarmos um sujeito interessa-nos os marcadores de Diferenga, isto
€, as condigbes histdricas e elementos que possibilitaram ao individuo
a producdo de sensibilidades e subjetividades singulares, distintas da-
queles com quem conviveu e compartilhou experiéncias. Assim, “[...] a
biografia so terd sentido para o historiador se inventariar as diferengas
constituintes do préprio individuo biografado, se encontrar, naquele
que se diz um, muitos outros, se empenhar-se em marcar os momentos
de descontinuidade e inflexdo na vida que é contada” (Albuquerque
Junior, 2012, p. 31).

Ou seja, sdo os momentos de fraturas, de rupturas, de fissuras,
que denotam no individuo as contradi¢Ges inerentes a existéncia hu-
mana e que possibilita-nos refletir no sujeito os diferentes modos como
este nunca €, mas sempre estd, bem como suas experiéncias marcam
essa pluralidade pulsante de identidades que o compGem e afetam suas
vivéncias ao longo do tempo.

No caso de Jodo Gabriel Baptista, sua trajetdria profissional e
pessoal, as influéncias familiares, os lugares sociais que ocupou, suas
experiéncias, especialmente a partir do momento em que decide es-
tudar engenharia na Bahia, fomentaram a construgdo das identidades
que viria a assumir posteriormente, bem como a rejeigdo a outras que
negaria no decorrer de sua vida.

Nao obstante, seu itinerdrio profissional se torna ainda relevan-
te por permitir compreendermos nao apenas as identidades que cons-

Academia Piauiense de Letras, tendo presidido esta tltima por duas décadas, sendo
ainda autor de inimeras obras, tanto de literatura como de histéria (Gongalves, 1997;
Nascimento, 2015).
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tréi e assume, mas de que modo este sujeito edifica seu pensamen-
to cientifico, os caminhos que escolhe e as formas estabelecidas para
elaboragdo de suas obras académicas, tanto as que foram publicadas
como aquelas que jamais viram a luz do dia.

Consideracoes finais

Ao finalizar esta narrativa importa indicar alguns pequenos as-
pectos, notadamente que remetem a producao de um texto de carater
biogréfico. Nosso foco neste breve ensaio se tratou da trajetéria de Joao
Gabriel Baptista, especialmente a “profissional” a medida que enfatiza-
mos sua formagao educacional até sua atuagao em campos distintos de
trabalho. No entanto, cabe indicar que a vida do personagem em tela
ndo se resumiu a isso, tendo este sido assinalado por diversas experién-
cias e identidades que o compuseram ao longo do tempo, dentre elas o
adoecimento fisico e mental em decorréncia do Mal de Alzheimer que
ocasionou em seu falecimento no ano de 2010 na cidade de Teresina
(PI).

Pensar, entdo, sua atuacdo enquanto professor e as relagoes es-
tabelecidas entre o sujeito e a profissdo, considerando que o ambiente
da docéncia nao se trata apenas de um local profissional, mas um espa-
¢o de construgao de subjetividades, afetos e desafetos (Sirinelli, 1998),
e no caso de Jodo Gabriel Baptista, por se tratar de um sujeito multi-
plo, com interfaces distintas, identidades e préticas contraditdrias, que
marcaram sua existéncia, bem como sua singularidade enquanto ser
humano, nos interessou para a elaboragdo de uma proposta de escrita
biografica.

Conquanto, outros aspectos igualmente pertinentes poderiam
ter sido evidenciados, a exemplo de sua producdo literdria, a relagdao
que estabeleceu com sua esposa e filhos ao longo do tempo, destacan-
do-se questoes de género, lazer, saude, educacdo, dentre muitos ou-
tros. Esperamos, contudo, ter apresentado de forma breve um pouco
sobre um sujeito cujo nome estd presente em placas de formatura, con-
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vites de solenidades, centro académico (UESPI), sala do laboratério
de cartografia (UFPI), homenagens em eventos cientificos/sociais*
, dedicatdrias de livros e que também dd nome a uma rua de Teresina.

Finalizamos, entdo, esta narrativa lembrando que o que aqui
foi escrito e discutido néo se trata de um esgotamento de Jodo Gabriel
Baptista. Serve, no entanto, como uma das multiplas possibilidades que
se descortinam por meio da narrativa biografica para se pensar este
sujeito.
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A TRAJETORIA INTELECTUAL E
PUBLICA DE RAIMUNDO NONATO
MONTEIRO DE SANTANA
mediacao cultural, planejamento e a nova
realidade-mundo

Savio de Oliveira Silva
Teresinha Queiroz

Introducao: o intelectual mediador e a intervenc¢ao social

pesquisa historiografica contemporanea impde o desa-

Afio metodoldgico de superar a narrativa biografica tra-
dicional, exigindo que as trajetdrias individuais sejam

analisadas nas intrincadas teias de sociabilidade e nos embates politi-
cos de sua época. Neste cendrio, ergue-se como objeto central deste es-
tudo a figura de Raimundo Nonato Monteiro de Santana (1926-2018).
Conhecido nos meios académicos e governamentais como Professor
Santana, ele se consolida como um dos expoentes maximos do pen-
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samento socioecondmico brasileiro. A vastiddo e a densidade de sua
obra justificam a relevancia desta pesquisa: com notavel coeréncia,
Santana transitou da investigacdo das bases dridas da economia pasto-
ril piauiense para as reflexGes tedricas mais sofisticadas sobre ciberné-
tica, desmaterializacdo da experiéncia humana e a mundializacdo no
final do século XX. Para decifrar a pluralidade dessa produgéo e con-
ferir o rigor analitico necessario ao artigo, mobilizamos ferramentas
conceituais precisas. O eixo tedrico basilar assenta-se na categoria de
“intelectual mediador”, sistematizada na obra coordenada por Angela
de Castro Gomes e Patricia Santos Hansen. Sob esta dtica, a mediacao
cultural afasta-se da no¢do de uma ponte neutra ou de um processo
passivo de transmissdo de saberes; constitui-se, pelo contrdrio, como
uma operacdo politica profundamente ativa de tradugao de cddigos e
de intervencdo direta na realidade material e simbdlica.

De forma ampla, ‘intelectual’ pode ser definido como o sujeito da pro-
dugdo de conhecimentos e da comunicacgdo de ideias, direta ou indi-
retamente vinculado 2 intervencéo politico-social. E também tratado
como ator estratégico nas dreas da cultura e da politica, que ocupa
uma posicdo de reconhecimento na vida social.” (Gomes; Hansen,

2016).

Santana exerceu essa fun¢cdo mediadora de maneira inquestio-
navel e paradigmadtica ao longo de décadas. Longe do encastelamento
erudito, sua praxis esteve visceralmente ligada ao pragmatismo gover-
namental e a formulacdo do planejamento moderno. Atuou prestando
consultorias ao Estado do Piaui, formou quadros técnicos de excelén-
cia nas cdtedras da Universidade de Brasilia (UnB) e capitaneou o pa-
trimonio memorial literdrio ao presidir a Academia Piauiense de Letras
(APL). Seu papel consistiu em mediar os grandes paradigmas macroe-
condémicos e sociolégicos mundiais para decodificar a dura realidade
regional e, em sentido inverso, elevar a problematica da estagnagao da
periferia ao epicentro do debate intelectual cosmopolita. Para estrutu-
rar cronologicamente a andlise dessa vasta producao, o presente artigo
adota como fio condutor o mapeamento estabelecido pela historiadora
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Teresinha Queiroz. Em seu prefacio a obra A nova realidade-mundo
(2009), a autora sistematizou a trajetéria de Monteiro de Santana, evi-
denciando a sua capacidade de se reinventar diante das transi¢oes his-
toricas e epistemoldgicas do século XX:

“Visao geral do conjunto de trabalhos escritos e/ou coordenados por
R. N. Monteiro de Santana a partir dos meados dos anos 1950 per-
mite evidenciar quatro momentos de sua presenca intelectual, social e
politica, com quatro grandes conjuntos de produgéo escrita que aten-
dem a interesses e projetos distintos.” (Queiroz, 2009, p. 7).

A partir desta periodizacdo metodoldgica, o objetivo central
deste estudo é demonstrar a atualidade e a profundidade do legado
santaniano sob a 6tica da Histdria Cultural, evidenciando como suas
concepgoes foram formuladas para romper com os estigmas do atraso
regional.

Os fundamentos da Historia cultural e as lutas de
representacao

Para que se compreenda a dimenséo da revolugao analitica pro-
movida por R. N. Monteiro de Santana no diagnéstico do Piaui e do
mundo contemporaneo, é imprescindivel recorrer ao referencial ted-
rico da Histéria Cultural. O historiador Roger Chartier, em sua obra
classica “A histdria cultural: entre préticas e representagées”, fornece
a chave de leitura para interpretar como os intelectuais forjam novas
realidades ao reescreverem a histéria de sua sociedade. Chartier de-
monstra que o campo da histdria cultural francesa emergiu como for-
ma de combater as certezas de uma histéria puramente econémica e
séria que tendia a ignorar a subjetividade e a consciéncia dos atores
sociais. A superagdo dos debates tradicionais exigiu que se consideras-
se as “representacées do mundo social” como as matrizes formadoras
das praticas. A luta para impor uma representagdo nao € um debate
académico inofensivo; é uma auténtica disputa de poder. Grupos so-
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ciais, classes e intelectuais elaboram representacdes de si mesmos e dos
outros para afirmar distancias e justificar dominagées. Nos termos do
autor: “A histdria cultural, tal como a entendemos, tem por principal
objecto identificar o modo como em diferentes lugares e momentos
uma determinada realidade social € construida, pensada, dada a ler.”
(Chartier, 1990, p. 16-17).

E foi exatamente esse o projeto basilar de Santana a partir da
década de 1950: alterar substancialmente a forma como o Piaui era
‘pensado e dado a ler’. A elite tradicional piauiense lia a sua prdépria
histdria através de uma 6tica folcldrica, de lamentos sobre as secas sa-
zonais ou de exaltacdo retdrica do passado. Monteiro de Santana rom-
peu com essa tradicdo. Ele mobilizou o arsenal estatistico, socioldgico
e econdmico para desvelar que o atraso ndo era uma maldigdo divina,
mas sim o produto estrutural de relagcdes de apropriagdo predatdria (o
exterminio do extrativismo da carnaiba) e da dependéncia dos centros
dinamicos do Sul do paifs.

Chartier lembra, ainda, invocando a longa durag¢do de Norbert
Elias, que as sociedades e os individuos sdo moldados por uma teia
inquebravel de interdependéncias, formando configuracGes sociais es-
pecificas. A “sociedade de corte” de Elias (2001) serve de paradigma
para demonstrar como o poder se concentra e como as etiquetas e as
representagdes sociais funcionam como instrumentos de controle so-
bre os individuos. Monteiro de Santana operou uma leitura analoga
ao analisar a sociedade pastoril piauiense: ele demonstrou que a ‘civi-
lizagdo do couro’ gerou estruturas rigidas de dominagao coronelista e
clientelista, onde o equilibrio das tensées impedia a emergéncia de uma
burguesia mercantil modernizadora, condenando o estado a letargia.
Compreender o esfor¢o de Monteiro de Santana €, portanto, entender
que, ao forjar a primeira histéria econémica moderna do estado, ele
estava, na pratica, também travando uma luta pela emancipagao das
representacoes regionais.
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O primeiro momento: a inven¢ao da historia economica do
Piaui

A materializacdo da luta por novas representacdes apontada
acima tem inicio na primeira fase da arquitetura intelectual de Montei-
ro de Santana. De acordo com o mapeamento realizado por Teresinha
Queiroz (2009), este momento fundador localiza-se na década que se
estende de 1956 a 1965. O Brasil atravessava a febre do nacional-desen-
volvimentismo vindo do governo de Juscelino Kubitschek, momento em
que o Estado assumiu o papel de indutor da economia. Nesse cendrio a
periferia nordestina demandava novos olhares, originando instituicdes
vitais como a Operagdo Nordeste (OPENO) e a Superintendéncia do
Desenvolvimento do Nordeste (SUDENE). O Piaui, imerso em profun-
da crise e com suas velhas bases econdmicas esgotando-se, encontrou
em Monteiro de Santana a voz capaz de diagnosticar a sua ruina:

“Um primeiro momento da obra de Monteiro de Santana poderia ser
definido como o da invengdo da histéria econdmica do Piaui, o que
ocorre em torno do periodo de 1956 a 1965, com a produgdo de li-
vros e, sobretudo, com a divulgagdo de um grande ndmero de artigos
na imprensa periddica e em revistas locais e nacionais.” (Queiroz,
2009, p. 7).

Os frutos académicos gerados neste decénio tornaram-se mar-
cos definidores de reflexdo no estudo e que (...). Queiroz elenca as
publicacGes essenciais deste ciclo: a “Introducdo a problematica da
economia piauiense” (1957), elaborada para o Centro de Pesquisas
Tecnoldgicas do Piaui, bem como as obras Evolugdo historica da econo-
mia piauiense (1964) e Perspectiva historica do Piaui (1965), editadas
pelas Edicoes Cultura. Através desses volumes, o intelectual propds
uma leitura estrutural e diacronica, demonstrando a historicidade dos
processos produtivos de maneira pioneira e cientifica.

A verdadeira faceta do intelectual mediador revelou-se na forma
como operou a difusdo de suas ideias. Ele compreendia que tratados
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académicos depositados em estantes empoeiradas de nada serviriam
para alavancar mudangas emergenciais no seio do poder publico. As-
sim, ele converteu a imprensa didria em sua tribuna de educacgéo eco-
nomica. Artigos analiticos foram veiculados de forma continuada em
jornais de circulagdo regional, como O Dia e Folha da Manhd. No intui-
to de pautar o planejamento nacional, publicou na revista carioca Ob-
servador Economico e Financeiro os textos Comeércio piauiense (1961) e
Manigoba piauiense (1962). A letargia do extrativismo piauiense ganha-
va as paginas do Sudeste. Mas a consagragao das redes de sociabilidade
intelectual, as estruturas, como recorda Jean-Francgois Sirinelli (2003),
ocorreu com a criagdo da revista Economica piauiense. Circulando ati-
vamente entre os anos de 1957 e 1960, este veiculo aglutinou a elite
pensante regional. Sob a batuta de Monteiro de Santana, uniram-se
proceres como o historiador Odilon Nunes, José Gayoso Freitas, o con-
tista O. G. Rego de Carvalho, Alves de Paula e o futuro estadista Petr6-
nio Portella. O grupo tinha uma missao inarredavel: iluminar a cadtica
realidade piauiense para embasar os planos diretores dos sucessivos
governos.

Monteiro de Santana colocou a mao na massa do Poder Execu-
tivo. Como assessor de primeira hora dos governos de Jacob Manuel
Gayoso e Almendra (1955-1959), Francisco das Chagas Caldas Rodri-
gues (1959-1962), Petronio Portella Nunes (1963-1966) e Helvidio Nu-
nes de Barros (1966-1970) elaborou relatdrios técnicos que mapeavam
as potencialidades do territério. Dentre, os estudos setorizados sobre o
vale do Longéd e as peculiaridades da regido sertaneja-pastoril. A histd-
ria econdmica tornava-se, nas planilhas e diagndsticos do professor, o
bisturi capaz de operar os gargalos da maquina publica.
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O segundo momento: a espacialidade, a geografia e o
planejamento regional

A passagem do final da década de 1960 para a década de 1970
exigiu de Monteiro de Santana uma adaptacao intelectual que atestas-
se a sua vitalidade e a amplitude de seus interesses. O foco restrito a
evolucdo histérica no tempo abriu alas para a andlise sincronica do ter-
ritério. A categoria fulcral da sua epistemologia passou a ser o espago
geografico e a organizagdo das redes urbanas.

Enquanto o primeiro conjunto da obra tem como centro a discus-
sdo da mudanga no tempo, discute a historicidade dos processos
econdmicos e sociais, o segundo focaliza as espacialidades. [...] Em
sua segunda feicdo de pesquisador, Monteiro de Santana aparece no-
vamente como auxiliar de institui¢ées que produzem conhecimento
sobre o Piaui, e vai ser flagrado em perspectiva diferente daquela de
historiador da economia, aparecendo como estudioso especialmente
da categoria espago. (Queiroz, 2009, p. 10-12).

Integrado como professor aos quadros docentes ¢ de pesqui-
sa da incipiente ¢ vanguardista Universidade de Brasilia (UnB), a sua
produgdo técnica transcendeu as fronteiras nordestinas, ganhando um
escopo varidvel. Solicitado pelos governos e agéncias de fomento a re-
pensar a logistica brasileira, emitiu relatérios e prestou consultorias
decisivas sobre o planejamento urbano, a formagao de redes conectivas
e a ocupagdo do solo em Brasilia, Parand, Pard, Goids e, com especial
dedicagao, no Piaui. A amplitude desse pensamento espacial encontra-
-se registrada em obras da década de 1970 como Anotagdes sobre o
processo de regionalizagdo do Brasil (1972), Possibilidades economicas
do médio Goids (1972), Transamazonica: desenvolvimento urbano e ru-
ral (1972), A rede urbana da regido geoeconémica de Brasilia (1973)
e o estudo O subsistema Brasilia-Andpolis-Goidnia: um modelo de orga-
nizacdo espacial (1974). Sua visdo contempla um Brasil que precisava
estancar a irracionalidade do seu povoamento por meio da inteligéncia
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cartografica e da integragao de subsistemas econémicos locais a macro-
dinamica nacional.

Retornando os olhos para a sua terra natal, o intelectual-media-
dor estabeleceu, na década de 1970, parcerias vitais com a recém-criada
Secretaria de Planejamento do Piaui (SEPLAN) e a Fundacao CEPRO.
Como sublinha Queiroz (2009), uma das contribui¢Ges desta etapa € o
documento Estrutura espacial do Piaui: um modelo de politica regional
e urbana (1976). O escopo era identificar as vocagdes microrregionais
para definir polos de desenvolvimento capazes de fixar populacdes e
gerar emprego. Monteiro de Santana utilizou amplamente os recursos
modernos da geografia quantitativa: graficos, fluxogramas, tabelas es-
tatisticas e mapas visuais substituiam a narrativa textual continua, ser-
vindo de matriz para as politicas de intervengao estatal no semiarido.

O terceiro momento: a epistemologia e teoria da ciéncia
econdmica

Alcangando o apogeu de sua trajetéria académica na Universi-
dade de Brasilia durante a década de 1990, R. N. Monteiro de Santana
iniciou um projeto de estudo que indica um recuo analitico. Ao longo
de décadas, ele havia aplicado as teorias econdmicas objetivando in-
tervir nos governos; agora, ele se dedicaria a intervir na prépria teoria
econdmica. Associando-se de forma intima e duradoura a pesquisadora
Rita de Cassia L. F. Santos, ele voltou-se para as fundacbes epistemold-
gicas da ciéncia econdmica:

O terceiro conjunto de textos do autor retoma a discussdo de natu-
reza tedrica, s6 que essa discussdo agora se volta para uma reflexdo
universal que tenta recuperar, de forma ampla, a evolucao da ciéncia
econdmica [...] Essa série de textos de teoria econdmica contempla
tematicas centrais como o surgimento e constitui¢do das tradigées
criticas na economia, a ideia de progresso, as reconstrucgoes tedricas
revoluciondrias € a busca de novas teorias no século XX. (Queiroz,
2009, p. 13-14).
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Essa revisao universal materializou-se na confec¢do de textos
didéticos editados pela Universidade de Brasilia nos anos de 1991 e
1992. As publicagées ostentam titulos que revelam a envergadura de
suas preocupagoes metodoldgicas: A constituigcdo da ciéncia economi-
ca: problemas, teorias e tradigdo critica, Delimitacdo e esquematiza¢do
do método na ciéncia econémica, O progresso na ciéncia econdomica:
estrutura inicial e o volume O progresso na ciéncia econémica: recons-
trugoes teoricas revoluciondrias. A missdo dos autores consistia em es-
quadrinhar a validade das correntes marxistas, neocldssicas e keyne-
sianas diante dos abalos que desestruturavam as certezas de finais do
século XX. O trabalho culminante dessa fase, como aponta Queiroz, é
o ensaio-guia Ciéncia econdomica: integragdo, unifica¢do e reconstru¢do
(1992). Monteiro de Santana e Santos diagnosticavam, precocemente,
que as velhas categorias da economia politica ortodoxa enfrentavam es-
gotamento. Os tedricos do desenvolvimento até entdo acreditavam que
as diferencas entre a India e os Estados Unidos reduziam-se a uma sim-
ples equacdo de alocacdo de capitais ou de gestdo centralizada versus
livre mercado, ignorando por completo que o desenvolvimento exige,
irrevogavelmente, a transformagdo do capital social, organizacional e
das tradicdes internas de um povo. Este esforco monumental de des-
construcdo da disciplina académica néo era o fim de seu percurso, mas
o preparo metodoldgico necessdrio para a grande obra que estaria por
vir: a critica do mundo cibernético e da nova ordem informacional.

O quarto momento: o diagndstico e os interlocutores da
nova realidade-mundo

A coroacdo definitiva e mais contemporanea da performance
intelectual de Monteiro de Santana consubstanciou-se na virada para
o século XXI. Perante a dissolucao dos referenciais analdgicos, a frag-
mentacao dos Estados nacionais e o avanco da informadtica global, ele
e Rita de Caéssia L. F. Santos forjaram um edificio conceitual inédito.
Rompendo as antigas fronteiras limitadoras da economia politica, eles
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estabeleceram a portentosa teoria da nova realidade-mundo, sintetiza-
da na obra A Nova realidade-mundo: as transmutacdes em curso (2009).

O quarto conjunto discute a ‘nova realidade-mundo’, conceito for-
mulado por Monteiro de Santana para dar conta das avassaladoras
transmutacdes em curso no final do século XX [...] Esses estudos dei-
xam de ser apenas de economia [...] e articulam reflexao que agrega
e desloca conhecimentos, que pensa o agora, traz para o proscénio
os novos conceitos de tempo e espaco. (QUEIROZ, 2009, p. 15-16).

Para dar conta dessa formiddvel mudanca, os autores cunharam
a expressao visando a fugir da excessiva vulgaridade da palavra “globa-
lizacdo”, termo muitas vezes reduzido aos estreitos limites dos fluxos
cambiais de curto prazo. A tese da nova realidade-mundo pressupoe
uma alteragdo existencial profunda, nao meramente mercantil: “A reali-
dade-mundo, para usar uma expressao sintética, seria o espago coletivo
de vizinhanca de todos os individuos com todos os individuos.” (Santa-
na; Santos, 2009, p. 23).

Na edificacdo dessa obra, Monteiro de Santana e Santos pro-
cederam a extensa e meticulosa revisao bibliografica das correntes so-
cioldgicas das ultimas décadas. Ao invés de aceitarem passivamente
os rétulos em voga, eles instauraram um tribunal critico envolvendo
os gigantes do pensamento pds-industrial e pds-moderno. Inicia-se o
escrutinio analisando a tese de David Harvey, segundo a qual o choque
cultural verificado desde os anos 1970 originou novas e desestabiliza-
doras maneiras de experimentar o tempo e o espaco social. Dialogam
em seguida com Anthony Giddens, que preferia conceituar o processo
como uma expansio da prépria modernidade, intensificando a acgéo a
distancia.

A cléssica e profética premissa da “aldeia global” (1962), do
visiondrio Marshall McLuhan, ndo ficou de fora. A presuncgdo de
McLuhan de que a televisdo e a comunicagdo planetdria instantanea
alterariam o cerne da recepgao cultural forneceu o preladio. A dupla
adentrou entdo nos dominios da chamada ‘sociedade pds-industrial’
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através das lentes de Daniel Bell e Alain Touraine. Bell vislumbrava
uma era dominada pela prestagdo de servicos intelectuais que trariam
consigo a harmonia, enquanto Touraine advertia sombriamente para
as inevitaveis fissuras sociais provocadas pelo choque entre a cultura
humanista e a nova elite tecnocrdtica emergente. Aventurando-se no
terreno da administragdo ¢ da teoria corporativa, eles dissecam Peter
Drucker. O pensador austriaco afirmava sem meias-palavras que o
mundo entrava na fase pds-capitalista, onde o conhecimento suplantava
a terra, o trabalho e as maquinas industriais como a dnica fonte valida
de riqueza e inovagdo. A nagdo-estado, no dizer de Drucker, sofreria
concorréncia voraz de organizagGes transnacionais e redes tribais re-
gionalizadas.

Paralelamente, os autores avaliam a “sociedade informética”
delineada por Adam Schaff (1996), para levar a promessa de descen-
tralizacao e de eliminagdo do arduo labor mecéanico esbarraria cons-
tantemente na ameaga autoritdria do monopdlio dos conglomerados
transnacionais da informagdo. O livro dedica espago consideravel aos
progndsticos futuristas do casal Alvin e Heidi Toffler, que previram a
erosdo definitiva da politica de massas regida pela regra do consen-
so da maioria, em favor de uma perigosa fragmentagdo baseada no
poder das micropressGes minoritarias temporarias, facilitada pela co-
nectividade instantdnea. E, ndo menos importante, a obra incorpora
as adverténcias do socidlogo italiano Alberto Melucci (1996) sobre os
reflexos psicoldgicos colossais enfrentados pelos individuos diante da
torrente incomensuravel de informacGes emitidas por essa civilizagao
cibernética, cujo espaco desteritorializado foi brilhantemente batizado
de ‘Cybéria’ por Nicolau Sevcenko?*.

I

24 O conceito de “Cybéria”, cunhado originalmente pelo historiador Nicolau Sev-
cenko, ¢ recuperado por Monteiro de Santana e Santos (2009) como uma metéfora
para designar o espaco livre da revolugdo cultural desencadeada pelas novas tecno-
logias. Na formulagdo de Sevcenko, esse ambiente caracteriza-se como um campo
onde se catalisa todo o potencial de inovagdo, expandindo as fronteiras da ciéncia e
da técnica e exigindo que toda a informacao seja transparente. Ver: Sevcenko (1995).
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Contudo, apds destilar esse arsenal tedrico imponente, Santana
e Santos advertem que todas essas constatagdes sdo periféricas se ndo
se desvendar os reais e concretos motores fisicos que embasam tais
“transmutacgdes”. Sem ignorar as vastas elaboracoes desses cldssicos,
os pesquisadores propuseram a sua propria chave interpretativa do fu-
turo, consolidando o ndcleo duro do fenémeno informacional em trés
elementos basilares e simultaneos: a invencdo da nova dimensao da
linguagem (numérica), o surpreendente processo de desmaterializagdo
dos produtos e a radicalizacdo da miniaturizagdo tecnoldgica.

Consideracoes finais: o legado e a atualidade do intelectual
mediador

O percurso analitico trilhado neste artigo evidencia que a tra-
jetéria de Raimundo Nonato Monteiro de Santana (1926-2018) trans-
cende a figura de um observador passivo de seu tempo. Amparado na
categoria de “intelectual mediador”, o estudo demonstrou como San-
tana operou uma articulacao e eficaz entre a formulacdo tedrica de
alto nivel e a intervencdo pragmatica na gestdo publica. Desde a sua
formacao no Instituto Superior de Estudos Brasileiros (ISEB) até a sua
catedra na Universidade de Brasilia (UnB), ele forjou um instrumen-
tal analitico capaz de diagnosticar as estruturas socioeconomicas do
Piaui e do Brasil, convertendo o conhecimento em ferramenta de su-
peragdo do atraso regional. Ao inaugurar a historiografia econ6mica
piauiense moderna com obras como Evolugdo historica da economia
piauiense, Monteiro de Santana desconstruiu as narrativas conformis-
tas e evidenciou as amarras do latifundio e do extrativismo. Essa visdao
estrutural reverberou na criacdo de bases sélidas para o planejamento
estatal moderno. Nao por acaso, por ocasiao de seu falecimento em 15
de junho de 2018, a Fundagdo CEPRO reconheceu publicamente a sua
centralidade na arquitetura administrativa do estado com a nota Adeus
ao professor Santana. Da mesma forma, os desafios de regularizagéo
fundidria e de registros histéricos ainda hoje enfrentados por 6rgaos
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como o INTERPI refletem a complexidade agraria de que ele foi um
dos pioneiros em sistematizar e criticar.

Para além das fronteiras regionais e da administracdo publica,
sua notdvel capacidade de se reinventar diante das rupturas paradigma-
ticas do século XX. A transi¢do de sua obra para a reflexdo epistemo-
l6gica da ciéncia econémica e, fundamentalmente, para a formulagao
tedrica da Nova realidade-mundo, revela um intelectual atento as ur-
géncias globais. Ao teorizar sobre a desmaterializagdo, a miniaturiza-
¢do e a linguagem numérica, Santana dissecou os dilemas da sociedade
cibernética e provou que o instrumental critico gestado na periferia
académica possui densidade para interpelar e explicar os fendmenos
da integracdo planetdria.

Por fim, a salvaguarda de seu patrimoénio intelectual pela Aca-
demia Piauiense de Letras (APL), onde ocupou a Cadeira de n°® 32
e exerceu a presidéncia, corrobora o reconhecimento de sua estatura
plural. A mobilizagdo da instituicdo para a celebragao de seu centena-
rio em 2026, por meio do projeto “Memdria e legado”, ultrapassa a
mera efeméride cronoldgica. Trata-se da reafirmacdo de que as ideias
de Monteiro de Santana permanecem como balizas incontorndveis. A
sua trajetoria comprova que a erudi¢cdo ndo é incompativel com a agéo;
pelo contrario, o planejamento rigoroso, ancorado na compreensao da
histéria e da economia politica, continua sendo o caminho mais seguro
para o desenvolvimento e para a inser¢ao critica da sociedade no mun-
do contemporaneo.
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ESCREVER A CIDADE, OUVIR

MEMORIAS:
itinerarios intelectuais de Francisco
Alcides do Nascimento!

Almerito Francisco Oliveira
Marcelo de Sousa Neto

histdria oral consolidou-se, nas dltimas décadas, como

uma importante abordagem metodoldgica para a inves-

tigacdo histdrica, especialmente quando o objetivo €
compreender experiéncias sociais, trajetdrias individuais e processos
de construcdo da memdria coletiva. Ao trabalhar com narrativas de
vida e testemunhos, a histéria oral permite acessar dimensoes da expe-
riéncia histdrica que frequentemente permanecem invisiveis nas fontes
documentais tradicionais. Nesse sentido, entrevistas com intelectuais e
—
1 Pesquisa financiada pelo Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tec-

noldgico (CNPq), por meio da Chamada Publica CNPq N° 12/2025 — PIBPG — Ciclo
2026, processo n° 140620/2026-5
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pesquisadores constituem fontes privilegiadas para a anélise da prépria
histéria da historiografia, permitindo compreender como se formam
agendas de pesquisa, redes académicas e percursos intelectuais.

A entrevista concedida por Francisco Alcides do Nascimento ao
pesquisador Rodrigo Marley Queiroz Lima publicada em 2016 na Re-
vista Observatorio, um periddico cientifico vinculado a Universidade
Federal do Tocantins (UFT), apresenta um rico conjunto de elementos
que possibilitam compreender tanto sua trajetdria biografica quanto
sua formacao intelectual. Reconhecido como um dos principais pes-
quisadores da histéria urbana e da histdria oral no Piaui, Alcides Nas-
cimento construiu ao longo de sua carreira uma agenda de investiga-
¢ao voltada para a relagdo entre cidade, memoria e experiéncia social,
contribuindo de forma significativa para a renovagao da historiografia
regional.

A andlise de entrevistas como fonte histdrica exige atencdo a
natureza narrativa desse tipo de documento. Conforme observa Ales-
sandro Portelli (1997), o valor da histéria oral ndo reside apenas na
precisao factual das narrativas, mas sobretudo nos significados que os
individuos atribuem as suas experi€ncias. As memdrias narradas em
uma entrevista revelam percepcdes, interpretages e formas de com-
preender o passado que sdo fundamentais para a construgdo do conhe-
cimento histdrico.

Nesse sentido, a entrevista ndo deve ser compreendida apenas
como um registro informativo, mas como uma narrativa construida em
interagdo entre entrevistador e entrevistado. Essa perspectiva aproxi-
ma-se da reflexdo de Pierre Bourdieu (2006) sobre a chamada “ilusido
biografica”, segundo a qual as narrativas de vida tendem a organizar
retrospectivamente a experiéncia individual de maneira coerente, atri-
buindo sentido e continuidade a trajetdrias que, na realidade, foram
marcadas por contingéncias, rupturas e reorientagdoes.

Por outro lado, o estudo de trajetdrias intelectuais tem se con-
solidado como um campo relevante da historiografia contemporanea.
Segundo Frangois Dosse (2009), a andlise de percursos individuais per-
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mite compreender a produgao intelectual como resultado de contextos
sociais, redes institucionais e experiéncias pessoais que moldam a atua-
¢ao dos sujeitos no campo académico.

A entrevista analisada neste texto permite observar precisamen-
te essa articulagdo entre experiéncia pessoal, formacdo académica e
construcdo de uma agenda de pesquisa historiografica. Ao narrar sua
trajetoria, Alcides Nascimento ndo apenas relata eventos de sua vida,
mas também reflete sobre os processos que o levaram a desenvolver
determinadas escolhas metodoldgicas e tematicas (Dosse, 2009).

Outro documento complementar de particular relevancia para
esta andlise € o memorial académico elaborado pelo préprio historia-
dor em 2016, intitulado Memorial: a invencgdo de si pelo exercicio refle-
xivo da profissionalizagdo, apresentado por ocasido de sua defesa para
promogdo como Professor Titular na Universidade Federal do Piaui.
Nesse texto, Nascimento assume explicitamente o desafio de “ser o
historiador de si mesmo”, ecoando a nogao formulada por Pierre Nora
(1987). Conforme registra no memorial:

Creio que o Memorial possui certa filiacdo da ego-historia. Além dis-
so, trabalho com um dos movimentos relacionados por ele, qual seja,
a investigacdo do presente, conforme o leitor terd a oportunidade de
constatar neste documento. Aqui fui instado a ser o historiador de
mim mesmo (Nascimento, 2016, p. 2).

Dessa forma, o objetivo deste artigo € analisar a trajetdria de
Francisco Alcides do Nascimento a partir dessas duas dimensées com-
plementares. Em primeiro lugar, busca-se reconstruir aspectos de sua
biografia e formacéo, destacando os elementos que marcaram sua ori-
gem social, trajetoria educacional e experiéncias profissionais iniciais.
Em segundo lugar, pretende-se examinar sua trajetoria intelectual e
académica, com atencao especial a construcdo de uma agenda de pes-
quisa voltada para a histéria urbana, a memdria social e a metodologia
da histéria oral, bem como sua atuagdo na formagdo de novos pesqui-
sadores e no fortalecimento institucional da area.
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Ao realizar essa andlise, pretende-se contribuir para a com-
preensdo da formagdo de campos de pesquisa na historiografia brasi-
leira, bem como refletir sobre a relagao entre memdria, experiéncia e
produgdo do conhecimento histérico.

Biografia, formacao e experiéncias iniciais

A trajetoria de Francisco Alcides do Nascimento comeca no
interior do Piaui, mais precisamente na zona rural do municipio de
Piripiri®, onde nasceu em 1952. Desde cedo, sua vida foi marcada por
deslocamentos frequentes, decorrentes da atividade profissional de seu
pai, que trabalhava no Departamento Nacional de Obras Contra as Se-
cas (DNOCS), atividade que exigia atividade exigia constantes viagens
pelo sertdo piauiense, o que fazia com que a familia se mudasse regu-
larmente entre diferentes localidades. (Lima, 2016).

Esse contexto de mobilidade espacial constitui um elemento im-
portante para compreender a formagdo de sua sensibilidade histérica.
A experiéncia de circular por diferentes regiées do interior nordestino
possibilitou o contato com realidades sociais diversas, contribuindo
para a construcdo de um olhar atento as dinamicas sociais e culturais
do espago regional.

Posteriormente, a familia mudou-se para Teresina, capital do
estado, cidade que se tornaria ndo apenas o lugar de sua formacéao
intelectual, mas também o principal objeto de suas investigagGes histo-
riograficas. A mudanga para a capital representou uma transformagao
significativa em sua trajetdria, pois ampliou suas possibilidades de aces-
so a educacdo e a vida cultural urbana. Em seu memorial, Nascimento
descreve com riqueza de detalhes essa chegada: Desembarquei, me-
nino de calgas curtas, em frente ao hospital, acompanhado de minha

I
2 Municipio localizado no norte do Piaui, distante cerca de 160 km da capital Tere-

sina. Surgido no século XIX com a expansdo da atividade agropecudria, foi elevado
a categoria de cidade em 1910, tornando-se relevante centro comercial e politico re-
gional.
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mae, Maria do Carmo da Conceicdo, e mais dois irmaos: Maria e José
(Nascimento, 2016, p. 9).

Sua formagéo escolar inicial ocorreu em instituicGes publicas.
O curso primadrio foi realizado no Grupo Escolar Simées Filho, no bair-
ro Catarina (atual Cristo Rei). Em 1965, ingressou no ginasio da Escola
Industrial de Teresina, instituicdo federal que, além das disciplinas co-
muns, oferecia formacao técnica em oficinas como mecénica, serralhe-
ria, marcenaria ¢ alfaiataria. Essa experiéncia marcou profundamente
sua formagao:

Ali, na alfaiataria, costurei um calgéo, e na serralheria aprendi traba-
lThar com a solda elétrica, aprendizado que me permitiu fazer peque-
nos trabalhos em uma oficina de fundo de quintal, antes de conseguir
trabalho fixo (Nascimento, 2016, p. 10).

A formagao universitdria e a posterior inser¢do na pds-gradua-
¢do ocorreram em um periodo de expansdo do sistema universitario
brasileiro. Nesse contexto, Alcides Nascimento realizou seu mestrado
na Universidade Federal de Pernambuco, onde desenvolveu uma pes-
quisa sobre a Revolugdo de 1930 no Piaui. O trabalho foi concluido em
1985 e representou uma das primeiras investigagoes sistematicas sobre
o tema no contexto regional.

Ao comentar esse momento de sua trajetdria, o historiador re-
corda que o livro resultante da dissertacdo tornou-se uma referéncia
para professores interessados em trabalhar a histéria do estado. Segun-
do suas palavras:

Terminei fazendo a dissertacdo sobre a Revolucdo de 1930 no Piaui.
Ela foi publicada, mas o livro estd esgotado ha muito tempo. Alguns
professores sentem a falta desse livro para trabalhar a histéria do

Piaui (Lima, 2016).

A afirmacdo do professor revela diferentes dimensées da rela-
¢do entre produgdo historiografica, circulacdo do conhecimento e for-
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macao do campo de estudos sobre a histéria regional. Em primeiro
lugar, a prépria escolha do tema indica uma preocupacao em investigar
um acontecimento fundamental da histéria politica brasileira a partir
de sua expressdo no espago regional. A chamada Revolucao de 1930
representou uma ruptura decisiva na estrutura politica da Primeira
Reptblica, redefinindo relacées de poder em todo o pais. Entretanto,
durante muito tempo, grande parte da historiografia concentrou-se em
analises de ambito nacional ou em estudos sobre estados politicamente
mais centrais, como Rio Grande do Sul, Minas Gerais ¢ Sdo Paulo,
deixando em segundo plano as experiéncias vividas em outras regioes.
Abaixo temos a capa do livro do pesquisador:

Figura 1: Capa do livro A Revolugdo de 1930 no Piaui (1928-1934)
Fonte: Foto do autor.

A capa do livro constitui uma sintese visual do projeto politico

que emergiu com a vitéria do movimento revoluciondrio. A posi¢do
central e elevada de Getulio Vargas ndo € meramente compositiva; ela
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o consagra como o grande unificador nacional, o eixo em torno do qual
gravitam as for¢as que sustentaram a ruptura com a Primeira Repu-
blica. Paralelamente a representagdo das forgas politicas e militares, a
inclusdo de criancas e idosos nos flancos da composi¢do amplia o sig-
nificado do movimento para além do campo estritamente institucional.

A dissertacdo de Nascimento pode ser compreendida como
parte de um movimento historiografico mais amplo voltado para a va-
lorizagdo da histdria regional e para a anélise das especificidades locais
de processos politicos nacionais. Ao investigar os impactos da revolu-
¢do no estado do Piaui, o historiador contribuiu para evidenciar como
as transformacées politicas ocorridas em escala nacional foram media-
das por disputas locais, redes de poder regionais e dinamicas sociais
proprias. Assim, seu trabalho ndo apenas amplia a compreensao do
processo revoluciondrio, mas também reforca a importancia de obser-
var a histdria politica a partir de multiplas escalas de analise.

Além da formagdo académica, sua trajetdria foi marcada por in-
tensa atuagdo docente. Antes de se consolidar como professor universi-
tario, trabalhou em diferentes instituicées de ensino, incluindo escolas
da rede estadual e privada. Nascimento também atuou como professor
substituto na Universidade Federal do Piaui e como docente na Univer-
sidade Estadual do Maranhao. Essas experiéncias contribuiram para a
construcao de sua identidade profissional e para a consolidagao de sua
pratica de pesquisa. Como o préprio historiador afirma na entrevista:

Trabalhava em uma universidade publica, no Maranhdo e na UFPI,
em cursos regulares como professor substituto no curso de histéria,
professor da rede estadual, da rede particular e pesquisador do Nu-
cleo de Histéria Oral da Fundagdo CEPRO. Foi nesse lugar que me

construf como pesquisador (Lima, 2016).

A afirmacdo do professor Alcides Nascimento revela a impor-
tancia das experiéncias institucionais na formagao de um pesquisador
e na constitui¢do de sua trajetdria intelectual. Do ponto de vista socio-
l6gico, essa experiéncia pode ser compreendida a partir da perspectiva
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de Jean Frangois Sirinelli, segundo a qual as trajetdrias intelectuais sao
produzidas dentro de campos sociais especificos.

O campo académico e cientifico constitui um espaco estrutura-
do de posicoes, no qual os agentes constroem e acumulam diferentes
formas de capital — especialmente capital cultural, cientifico e simbé-
lico — que orientam suas praticas e possibilidades de atuacdo. Nesse
sentido, a formag@o de um historiador ndo ocorre apenas por meio da
educagdo formal, mas também por sua inser¢do em instituigoes, redes
de pesquisa e ambientes de produgdo do conhecimento.

A atuacdo de Alcides Nascimento na Fundagao Centro de Pes-
quisas Econémicas e Sociais do Piaui (CEPRO) foi um capitulo funda-
mental de sua formagao. Criada em 1971 para produzir estudos sobre
a realidade socioeconomica do estado e subsidiar politicas publicas
(CARTA CEPRO, 1974), a CEPRO era mais que um 6rgdo de planeja-
mento; era um ambiente de estimulo a pesquisa e a formacao de qua-
dros qualificados.

Essa experiéncia o colocou em contato direto com fontes orais
e com a elaboracao de roteiros de entrevistas sobre a histéria politica
e social piauiense. No Ntcleo de Histéria Oral da fundagao, passou a
trabalhar ao lado de pesquisadores como Manoel Domingos Neto e Ge-
raldo de Almeida Borges, responsaveis pela criacdo do primeiro nicleo
de histdria oral do Piaui.

Do ponto de vista socioldgico, essa vivéncia na CEPRO pode
ser compreendida pela perspectiva de Jean-Frangois Sirinelli (2003)
para quem as trajetdrias intelectuais sdo produzidas dentro de campos
sociais especificos. A CEPRO funcionou como esse espago estrutura-
dor, onde Alcides ndo apenas aplicou técnicas, mas acumulou capital
cientifico e simbdlico, consolidando sua identidade como pesquisador.
Foi ali que a relagdo entre histéria, memdria e cidade comegou a se
desenhar como seu principal campo de investigagdo, um percurso que
culminaria, na década de 1990, com a criagdo do Nucleo de Histdria
Oral da Universidade Federal do Piaui (NHO-UFPI).”
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Outro elemento relevante na formacao de Alcides Nascimen-
to foi sua participagdo em movimentos politicos e sindicais durante o
processo de redemocratizacdo brasileira. Ele menciona sua atuagdo na
Associagao dos Professores do Piaui e sua participagdo em uma célula
de professores vinculada ao Partido Comunista do Brasil.

Essas experiéncias formativas constituiram a base sobre a qual
Alcides Nascimento construiria sua trajetdria intelectual. Foi a partir
desse conjunto de vivéncias que ele desenvolveu uma sensibilidade par-
ticular para compreender as relagdes entre espago urbano, memdria
social e experiéncias populares. O contato com diferentes realidades
sociais e institucionais permitiu-lhe perceber a cidade ndo apenas como
cenario, mas como objeto privilegiado de investigacao historica. Dessa
forma, suas escolhas metodoldgicas e tematicas posteriores nao surgi-
ram ao acaso, mas foram profundamente moldadas por esse percurso
inicial, no qual a histdria oral emergiu como ferramenta para dar voz
aqueles que raramente aparecem nos documentos oficiais.

Trajetoria intelectual: historia oral, cidade e memdria

A consolidacdo da trajetdria intelectual de Francisco Alcides do
Nascimento estd profundamente ligada a adogao da histéria oral como
metodologia de pesquisa. Seu primeiro contato com essa abordagem
ocorreu em meados da década de 1980, quando participou da entrevis-
ta com Luis Carlos Prestes. Ao recordar esse momento, o historiador
afirma: “O meu primeiro contato com a metodologia deu-se em 1986,
quando Luis Carlos Prestes veio ao Piaui para ser homenageado em
Oeciras. Foi a primeira entrevista da qual participei” (Lima, 2016).

Essa experiéncia marcou o inicio de sua aproximacdo com a
histdria oral e levou a sua inser¢ao no Ntucleo de Histéria Oral da Fun-
dacdo CEPRO. Nesse espaco, passou a trabalhar ao lado de pesquisa-
dores como Manoel Domingos e Geraldo de Almeida Borges, contri-
buindo para a elaboragdo de roteiros de entrevistas e para a coleta de
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depoimentos de diferentes personagens da histdria politica e social do
estado.

Em sua passagem pelo NHO-CEPRO, Nascimento participou
da produgdo de obras coletivas significativas, como a Cronologia do
Piaui Republicano (1898-1930), e realizou entrevistas com figuras im-
portantes da histdria local, incluindo Francisco Cunha e Silva, Odonel
Ledo Marinho, Arimatéa Tito Filho e Antonio Sales, conhecido como
“Pintinho”. (Nascimento, 2011).

Inicialmente, o projeto desenvolvido na CEPRO tinha como
foco principal a realizacao de entrevistas com membros da elite politi-
ca e intelectual piauiense, movimento semelhante ao projeto pioneiro
do Centro de Pesquisa e Documentagdo de Histéria Contemporanea
do Brasil (CPDOC) da Fundagao Getulio Vargas. No entanto, com o
tempo a fundacdo ampliou o escopo de suas entrevistas, passando a
incluir também trabalhadores.

Foi exatamente o que ocorreu com Nascimento durante suas
pesquisas na CEPRO. Inicialmente focado nas elites, seu trabalho so-
freu uma inflexdo decisiva ao se deparar com um tema que emergia
recorrentemente das narrativas: os incéndios que marcaram Teresina.
Conforme argumenta Alessandro Portelli (1997), um dos valores da
histéria oral € justamente sua capacidade de revelar temas ndo pre-
vistos, permitindo que as narrativas dos entrevistados — muitas vezes
pessoas comuns — apontem caminhos investigativos que escapam aos
roteiros preestabelecidos e incorporam vozes e experiéncias de grupos
historicamente marginalizados. Foi esse movimento, do roteiro para a
escuta, que levou Alcides a transformar a memoria popular dos incén-
dios em objeto central de sua pesquisa.” (Lima, 2016).

Em seu memorial, Nascimento descreve como a pesquisa sobre
os incéndios se consolidou como seu principal projeto de doutorado,
desenvolvido na Universidade Federal de Pernambuco entre 1995 e
1999. Ele explica a motivagao central:

Ao construir o objeto de estudo, registrei que o motivo da pesqui-
sa teve por base o pressuposto que existia ‘conflito, confronto, entre
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memorias, e siléncio sobre os incéndios ocorridos em Teresina, na
primeira metade da década de 1940. Os intelectuais que viveram esse
periodo nada registraram sobre o fato. Sem falar que os jornais edi-
tados na cidade pouco trataram do problema’” (Nascimento, 2016,
p. 25).

As entrevistas realizadas também o motivaram a buscar obras
literarias e memorialisticas que abordassem os incéndios, ampliando
assim seu corpus documental. Nesse percurso, encontrou referéncias
importantes como o livro Palha de Arroz, de Fontes Ibiapina, que dedi-
ca um capitulo ao assunto; Trechos do meu caminho, de Leonidas de
Castro Melo; e Contos da Terra do Sol, de Airton Sampaio, coletanea
de contos construidos a partir das memdrias familiares do autor sobre
o drama dos incéndios.

Diante das dificuldades impostas pela censura do Estado Novo
as fontes escritas, Nascimento recorreu sistematicamente & metodolo-
gia da historia oral:

“Diante das dificuldades com as fontes escritas, em razao da censura
imposta pelo Estado Novo, e em virtude de minha experiéncia na
construgdo de fontes orais, empreguei a Metodologia da Histéria
Oral, utilizando o formato de entrevista de trajetéria de vida” (Nasci-
mento, 2016, p. 29).

Para desenvolver essa investigacdo, o historiador realizou de-
zessete entrevistas com pessoas que haviam presenciado os aconteci-
mentos ou que possuiam memdorias diretas do periodo. A utilizagdo
de testemunhos como fonte principal da pesquisa demonstra a impor-
tancia da histdria oral em sua abordagem metodoldgica. Esse esforgo
investigativo resultou na publicacdo do livro Cidade sob o fogo (cuja
capa estd reproduzida na figura 2), no qual o historiador analisa os
incéndios como parte de um processo mais amplo de transformacéo
urbana ocorrido durante o periodo do Estado Novo.
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Figura 2: Capa do livro A cidade sob o fogo (2002), de Francisco
Alcides do Nascimento.

Fonte: Nascimento (2002).

O retorno de Francisco Alcides do Nascimento a Teresina apds
a conclusdo do doutorado, em 1999, marcou o inicio de um periodo
de intensa atividade académica e de consolidagdo institucional da pes-
quisa histdrica no Piaui. Nos anos imediatamente seguintes, o historia-
dor dedicou-se nao apenas a continuidade de suas pesquisas sobre a
histéria urbana, mas também a formacao de novos pesquisadores e a
criagdo de condigbes institucionais para o desenvolvimento da pds-gra-
duacdo na area.

Entre 2000 e 2003, Nascimento participou ativamente do Pro-
grama de Pés-Graduacdo em Politicas Publicas da UFPI, onde orientou
duas mestrandas e integrou o corpo docente. Paralelamente, envol-
veu-se em um projeto de maior félego: o Doutorado Interinstitucional
(DINTER) firmado entre a Universidade Federal do Piaui e a Universi-
dade Federal Fluminense (UFF), com apoio da CAPES. Esse programa,
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coordenado em nivel local por Nascimento, formou dez doutores entre
2004 e 2006, dos quais quatro se tornaram professores da UFPI e ou-
tros passaram a atuar em universidades federais de diferentes regies
do pais.

A criacdo do Programa de Mestrado em Histéria do Brasil na
Universidade Federal do Piaui constituiu um marco na trajetoria de
Alcides Nascimento e na historiografia regional. Em seu memorial, ele
descreve o contexto desse processo:

O Departamento de Geografia e Histéria (DGH) iniciara, ainda nos
anos de 1980, um programa de qualificacdo do seu quadro de profes-
sores. Quando conclui o Doutorado, havia mais dois professores em
doutoramento e em fase de conclusdo ou muito préximo disso. Os
professores doutores em Histéria comecaram a discutir a montagem
de uma proposta de Mestrado (Nascimento, 2016, p. 35).

A proposta foi aprovada pela CAPES em 2004, e o professor as-
sumiu a coordenacdo do curso tendo o professor Pedro Vilarinho Cas-
telo Branco como vice coordenador. Esse momento representou uma
verticalizacdo de sua carreira académica, com o acimulo de responsa-
bilidades que inclufam ndo apenas as atividades de ensino e pesquisa,
mas também a gestdo institucional e a orientagdo de mestrandos.

A atuagdo do professor como orientador revela sua contribuicao
decisiva para a formacdo de novas geragdes de historiadores. Em seu
memorial, ele menciona a orienta¢do de dezenas de trabalhos de con-
clusdo de curso, iniciagao cientifica e dissertacdes de mestrado, além
de uma tese de doutorado no ambito do DINTER com a Universidade
Federal Fluminense (UFF). Muitos desses orientandos tornaram-se pro-
fessores universitarios em institui¢oes publicas de diferentes regiGes do
Brasil, como ele préprio registra:

Muitos desses jovens pesquisadores seguiram carreira académica e
hoje sdo mestres, doutores e professores em universidades publicas
de diferentes regides do Brasil, demonstrando o impacto duradouro
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de sua atuagdo como orientador e formador de uma nova geracédo de
historiadores (Nascimento, 2016, p. 36).

Nos anos seguintes, Francisco Alcides do Nascimento desenvol-
veu diversos projetos de pesquisa sobre a historia urbana de Teresina,
abordando temas como radio, cultura urbana, pobreza e transforma-
¢oes sociais. Com a criagdo do Curso de Mestrado em Histdria do Bra-
sil da UFPI, onde ele teve participagdo ativa na construgao do projeto
académico, estruturou projetos como Dos Anos Dourados aos Anos de
Chumbo e A Historia do Rddio no Piaui, que passaram a receber alunos
de Iniciacdo Cientifica.

Muitos desses jovens pesquisadores seguiram carreira académi-
ca ¢ hoje sdo mestres, doutores e professores em universidades publi-
cas de diferentes regides do Brasil, demonstrando o impacto duradouro
de sua atuagdo como orientador e formador de uma nova geragdo de
historiadores.

Essa dimensdo formadora de sua trajetdria é especialmente re-
levante para a compreensdo do papel dos intelectuais na consolidagao
de campos de pesquisa em contextos periféricos. Ao formar novos pes-
quisadores e criar condi¢Ges institucionais para o desenvolvimento da
histdria oral e da histéria urbana no Piaui, Alcides Nascimento con-
tribuiu para descentralizar a produgdo historiogréfica brasileira, antes
concentrada nos grandes centros do Sudeste.

Outro aspecto importante de sua trajetoria foi a participagdo na
criagdo da Associacao Brasileira de Historia Oral (ABHO) em 1994. A
fundac¢do da entidade ocorreu durante um encontro realizado na Fun-
dacdo Getulio Vargas, mais precisamente nas dependéncias do Centro
de Pesquisa e Documentacao de Histéria Contemporanea do Brasil
(CPDOC), no bairro de Botafogo, Rio de Janeiro. Francisco Alcides do
Nascimento esteve presente naquele ato fundacional, testemunhando a
criagdo de uma institui¢do que se tornaria referéncia fundamental para
o desenvolvimento e a consolidagdo da histdria oral no pais. Em seu
memorial, Nascimento registra com orgulho essa participacao:
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Fago parte de duas associacGes nacionais que envolvem pesquisado-
res e professores: Associagdo Nacional de Professores de Histéria
(ANPUH) e Associacdo Nacional de Histéria Oral (ABHO). Desta
dltima, fiz parte de sua fundagdo em reunido que se realizou no
Centro de Pesquisas e Documentagdo Contemporanea (CPDOC) da
Fundagao Getulio Vargas no Rio de Janeiro (Nascimento, 2016, p.
48).

Desde entdo, conforme relata, manteve-se fiel a associacéo,
acompanhando suas atividades e contribuindo para seu fortalecimento
institucional. Seu envolvimento com a ABHO assumiu contornos mais
orgénicos ao longo dos anos, com a ocupacgao de diferentes cargos na
estrutura diretiva da entidade (Lima, 2016). Em meados da década de
1990, foi eleito diretor da Regional Nordeste, funcdo que exerceu pela
primeira vez naquele periodo. Anos depois, em 2011, retornou ao mes-
mo cargo, demonstrando seu continuo engajamento com as atividades
da associacdo em ambito regional.

A trajetdria de Nascimento na ABHO culminou com sua eleicao
para a presidéncia nacional no biénio 2012-2014, cargo para o qual foi
escolhido em 2012. Durante sua gestdao a frente da entidade, coorde-
nou e articulou as atividades da associagdo em ambito nacional, contri-
buindo para a difusao da histéria oral e para o fortalecimento das redes
de pesquisadores dedicados a essa metodologia em todo o pais.

Um marco importante de sua presidéncia foi a realizacdo do
Encontro Nacional da ABHO em maio de 2014, sediado na cidade de
Teresina (ver figura 3). Conforme tradi¢ao da associagdo, os encontros
nacionais ocorrem na cidade de residéncia do presidente em exercicio,
o que trouxe pela primeira vez a capital piauiense a oportunidade de
sediar um evento de alcance nacional na area.
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Figura 3: Folder de divulgacdo do XII Encontro Nacional de Histdria Oral
(Teresina, 2014), realizado durante a gestdo de Francisco
Alcides do Nascimento na presidéncia da ABHO.
Fonte: Acervo pessoal / Associagdo Brasileira de Historia Oral
(ABHO), 2014.

A realizagdo do encontro em Teresina representou um momen-
to significativo ndo apenas para a trajetéria de Nascimento, mas tam-
bém para a consolidagdo da histéria oral no estado do Piaui. Em seu
memorial, Nascimento reflete sobre os desafios e aprendizados dessa
experiéncia:

Foi uma grande experiéncia, ndo tdo somente pelo cargo, mas por ter
coordenado um evento nacional em Teresina, na Universidade Fede-
ral do Piaui. Foi uma atividade que colocou o principal organizador
sob tensdo, antes, durante e apds a realizacdo do evento, mas a expe-
riéncia de ter realizado dois eventos regionais ajudou sobremaneira
(Nascimento, 2016, p. 82).
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O evento possibilitou a circulacdo de pesquisadores de dife-
rentes partes do pais, promovendo o intercambio de experiéncias me-
todoldgicas e a divulgagdo da producao historiogréfica piauiense em
ambito nacional. Pesquisadores vinculados ao Nucleo de Histdria Oral
da Universidade Federal do Piaui (NHO-UFPI) tiveram a oportunidade
de apresentar seus trabalhos e estabelecer didlogos com investigacoes
desenvolvidas em outras regiGes brasileiras.

Sua produgédo académica ao longo das dltimas décadas reflete
essa agenda de pesquisa consolidada. Entre os artigos publicados, des-
tacam-se aqueles que analisam as transformagGes urbanas de Teresina
a partir de fontes variadas — jornais, cronicas, entrevistas, correspon-
déncias — e que estabelecem didlogos com a historiografia nacional e
internacional sobre cidades, memdria e cultura urbana. Em seu memo-
rial, ele menciona a publicagdo em revistas de alto impacto, como a Re-
vista Brasileira de Historia, onde publicou, em 2007, o artigo “Cajuina
Cristalina: as transformacGes espaciais vistas pelos cronistas que atua-
ram nos jornais de Teresina entre 1950 e 1970” (Nascimento, 2007).

Consideracoes finais

A trajetdria intelectual de Francisco Alcides do Nascimento re-
vela como a formagdo de um historiador € profundamente marcada por
suas experiéncias de vida, deslocamentos espaciais e inser¢des institu-
cionais. Nascido no interior do Piaui e migrado para a capital, seu per-
curso evidencia a importancia das vivéncias pessoais na construgdo de
um olhar sensivel as dinamicas sociais e urbanas que posteriormente se
tornariam objeto de sua pesquisa historiografica.

Sua passagem pela Fundagdo CEPRO foi decisiva para a con-
solidagdo de sua identidade como pesquisador, especialmente por
proporcionar o primeiro contato sistemdtico com a metodologia da
histéria oral. Foi nesse espaco institucional que Alcides Nascimento
aprendeu a elaborar roteiros de entrevistas, a lidar com fontes orais e
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a compreender o valor dos testemunhos para a construcdo do conheci-
mento histérico sobre o Piaui.

A pesquisa sobre os incéndios ocorridos em Teresina durante
as décadas de 1930 e 1940 representa um momento central em sua tra-
jetdria, pois articulou sua experiéncia com histdria oral e seu interesse
pela histéria urbana. Ao dar voz a pessoas comuns que vivenciaram
aqueles acontecimentos, o historiador contribuiu para ampliar a com-
preensao sobre as transformagoes da cidade e sobre as memorias dos
grupos populares.

Sua atuacdo na criacdo do Nucleo de Histéria Oral da UFPI e
da Associacdo Brasileira de Histéria Oral demonstra seu compromisso
com a institucionalizacdo e difusdo dessa metodologia no pais. Mais do
que um pesquisador isolado, Alcides Nascimento construiu uma rede
de formagdo de novos historiadores, orientando pesquisas e consoli-
dando uma tradicdo de estudos sobre memoria e cidade no Piaui.

Por fim, sua recente incursao pelas correspondéncias pessoais e
pela chamada “escrita de si” aponta para a continua renovagao de seus
interesses de pesquisa. Ao longo de mais de trés décadas de trajetdria,
Alcides Nascimento demonstra como a histéria oral e a histéria urbana
podem se beneficiar do didlogo com diferentes fontes e abordagens,
reafirmando a importancia de uma historiografia atenta as experiéncias
dos sujeitos e as mdaltiplas formas de narrar a cidade
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UM OLHAR SOBRE CLOVIS MOURA

vida e obra de um intelectual militante
(1925-2003)!

Alvaro Cavalcante da Silva
Francisco de Assis de Sousa Nascimento

Introdugao

presente artigo analisa a vida e a obra de Clévis Moura
(1925-2003) como um intelectual negro que alinhou
seus estudos a pratica politica. Ndo apenas em suas
tematicas, mas também nas multiplas faces que assumiu enquanto poe-
ta, jornalista, intelectual e militante, Moura estabeleceu as bases para
uma sociologia da praxis revolucionadria, articulando um conhecimento
comprometido com a transformacéo social, conforme relata sua filha,
Soraya Moura (2025). Moldado como argila pelas influéncias que re-

I
1 Este trabalho foi financiado da Fundagdo de Amparo a Pesquisa do Estado do
Piaui (FAPEPI).
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cebeu ao longo de sua trajetéria — desde a infancia no convivio fami-
liar no Piaui, passando por suas mudancas ao longo da vida, até sua
atuagdo politica em Sao Paulo —, o autor elegeu como eixo central de
sua praxis o estudo do negro, precisamente a forma como o racismo
se constitui como questdo estrutural para a formacgao brasileira. Para
Moura, o racismo opera como um aparelho de dominagdo economica,
politica e cultural que postula o negro como inferior (Moura, 2023), ao
mesmo tempo em que estuda o poder de agéncia desse grupo.

Atuante por toda a vida, Clévis Moura foi homem de partido e
intelectual autodidata, mas manteve uma postura critica em relagao ao
partido, compreendendo que era castigado por ser um livre-pensador
(Moura, 2021). Reconhecido por outros intelectuais de seu tempo — o
que seu acervo comprova pelas cartas recebidas e enviadas —, possui
uma vasta obra que abrange matérias jornalisticas, poemas, trabalhos
cientificos, palestras e cartilhas. Esse conjunto documental nos oferece
uma rica possibilidade de pensar como o préprio autor quis represen-
tar a vida e os sentidos que aqui se atribui, em especial a partir de seus
textos literarios, que, embora apresentem grande diversidade de temas,
revelam uma profunda continuidade, alcangcando “maturidade” em
uma de suas ultimas grandes obras: Dialética Radical do Brasil (2014).
Leitor critico do chamado pensamento brasileiro de sua época, bem
como do marxismo corrente ao qual se filiou, Moura sempre manteve
suas criticas.

O objetivo geral deste artigo € analisar a trajetdria intelectual
e militante de Cldovis Moura, evidenciando como sua vida e sua obra
se articulam na construg¢do de uma sociologia da préxis revoluciondria
comprometida com a questdo negra no Brasil. Como objetivos especi-
ficos, busca-se reconstituir momentos biograficos centrais da formacao
de Moura (infancia, passagem pela Bahia e vida adulta), identificar as
influéncias tedricas e politicas que marcaram sua produgao intelectual
e demonstrar a originalidade de sua contribui¢do para os estudos so-
bre o negro como sujeito histérico. A pesquisa adota uma abordagem
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qualitativa, fundamentada nos pressupostos da histdria intelectual e da
andlise documental.

O método empregado € o da andlise bibliografica e documental,
orientado pela categoria de “intelectual militante”, que considera a arti-
culagdo entre producdo tedrica e prética politica como eixo estruturan-
te da trajetoria do autor. O procedimento analitico consistiu no levan-
tamento e na leitura sistemdtica da obra de Cldvis Moura, com énfase
em Rebelioes da senzala (1981), Sociologia do negro brasileiro (2019)
e Dialética radical do Brasil negro (2014), na andlise de entrevistas con-
cedidas por sua filha, Soraya Moura (2021; 2023; 2025), na consulta
as principais biografias de referéncia (Farias 2019; Oliveira, 2016; Mes-
quita, 2004; Malatian, 2022) e na organizagao cronoldgica dos eventos
biograficos articulados a produgéo intelectual do autor.

Complementam a base documental o acervo preservado no CE-
DEM-UNESP e as correspondéncias do autor citadas na bibliografia
secunddria. O artigo esta dividido em quatro partes: inicialmente, apre-
senta-se um apontamento sobre a biografia e seus desafios metodoldgi-
cos; em seguida, abordam-se trés momentos da vida de Clévis Moura
— infancia e adolescéncia no Piaui, vivéncias na Bahia e atuacdo na
vida adulta em Sao Paulo —, com énfase em sua producdo intelectual e
militancia politica.

Uma biografia e seus desafios

Buscamos aqui, mesmo que brevemente, apontar aspectos bio-
graficos da vida de Clévis Moura.- Partimos de um contexto a qual
o género biografico passou de marginal, sendo visto como historieta
nos séculos XIX e XX para ganha destaque no inicio dos anos 1980,
foi reivindicado pela musa da histéria e ocupando um grande espago
na academia e na cultura como um género literario. Ressaltamos sua
marca hibrida por exceléncia, constantemente situado na tensdo entre
a vontade de reproduzir um vivido real passado e o polo imaginativo
do bidgrafo, que tem de refazer um universo perdido, como nos aponta
Dosse (2009).
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Algumas caracteristicas para a biografia sdo importantes, pri-
meiro ela “se escreve primeiro no presente” (Dosse, 2009, p. 11), fala-
mos de um autor que cada vez mais alcanca mais leitores, nunca foi um
desconhecido como desenvolveremos, mas entre 1980 até sua morte
passa a ser reconhecido pela academia, data daf seu titulo de honoris
causa pela FFLCH (Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Huma-
nas), um marco importante foi o ano de 2025, ano de seu centendrio
de nascimento, onde tanto no Piaui, sua terra natal, como em outras
regioes do pafs, destaque para o eixo Rio-Sdo Paulo, se realizou even-
tos, palestras, semanas, coletaneas, livros, artigos etc, livros seus estdao
sendo reedigdo facilitando seu acesso, embora ainda seja precario para
o seu lado artistico.

Outro trago da biografia e sua abordagem cronoldgica, que con-
vidada o leitor a um observar no futuro o desvendar do mistério, parti-
lhando dos medos, incerteza, sofrimentos no presente (Dosse, 2009).
Demarca também Ricoeur a constru¢do ndo unica do biografo, mas
uma quase cacofonia “onde o biografado Si constréi pela relagdo com
o outro” (apud Dosse, p. 14), construcao que compete por exemplo em
seu vasto acervo pessoal guardado em vida e hoje preservado no CE-
DEM - UNESP (Centro de Documentagdo e Memodria - Universidade
Estados Paulista), como nos seus textos, sejam poéticos ou nao, no le-
gado dos seus familiares e leitores, transmutando no tempo algo que
ndo e estdvel, estando sempre a juntar os seus cacos que a tempestade
soprar o dirigindo ao futuro, onde se acumula nas suas coisas ruinas
imagem que nos oferece Walter Benjamin (1987), oferecemos assim
apenas um olhar sobre Clévis Moura.

“A vida € um rio”: a infancia e adolescéncia
Ao tratarmos do periodo de sua infancia no Piaui, uma figura se
faz presente: o rio Parnaiba. E a ele e a cidade de Amarante que Clévis

Moura direciona sua rememoragdo no poema autobiografico Argila da
memoria, publicado pela primeira vez em 1962 e republicado em Tere-
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sina vinte anos depois. A obra, composta por 16 poemas, nos oferece
uma importante nocdo de como Clévis Moura pensava sua infancia
— uma visao de maturidade sobre os préprios anos iniciais, na qual es-
tao presentes as lendas do Piaui, como a de uma cidade banhada pelo
“velho monge”.

Trata-se de um livro que, como o préprio autor afirma, “ndo
fara a louvacao dessa cidade, sequer dird da sua histéria. Mansamente
narrard aquilo que no barro vermelho da memdria” (MOURA, 1982,
p. 11), sem que se fagam presentes suas origens maranhenses e baianas.

Assim, em Argila da memoria Clévis Moura guarda um lugar
especial para a figura da cidade de Amarante e do rio Parnaiba, da cida-
de que “agoniza mansamente”, em que viu eu nicleo paterno préximo
se criar com o nascimento do seu pai e morte do seu avd, sendo uma
tipica “[...] cidade do interior. Ndo apenas geografia. Mas a familia, o
sangue e eventos.” (Moura, 1982, p. 16). Como responsavel tanto pela
opuléncia como pela degradagdo vi se perdendo o poder de atracao
da cidade (Rolnik, 2004) em um contexto que nos narra o poeta de
plena decadéncia, do que antes era uma importante rota da borracha
em 1910, perdendo espaco para a regido do Parnaiba (Malatian, 2022,
p. 22), uma cidade “maltratada” (Moura, 1982, p. 31) néo possuindo
horizonte de futuro para um menino angustiado a seguir a carreira no
servico publico, que queria ser mais, ser estrelas.

Como um jovem que reconstruia, em Argila da memoria, as fi-
guras do cotidiano da cidade, de sua prépria vivéncia e de suas lendas,
ele cantava um rio que tanto trazia quanto levava, consumindo muitas
vidas em que a lua se alimentava, precisava-se entdo ficar atento como
nos conta em “Morte, rio e lua”, em que na escuridao cheia de vozes ¢
pororocas a lua iria para comer os olhos dos corpos que alimentavam a
sua luz, lendas como do Cabega de Cuia, da moga que morreu afogada
com seu vestido de noiva que ndo pode ser usado, os espiritos que pu-
xam, os avisos dos amigos que morreram de repente, dentre outras que
enriqueceram imagindrio da época e sobrevivem até atualidade.
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“Mergulhando nao no rio da infancia mas no rio que a recorda
e fixa” (Moura, 1982, p. 42) recordagées de sua familia, a qual pouco
fala, mas é composta além dos seus pais Francisco de Assis Moura e
Elvira Steiger de Magalhaes Moura, trés filhos, Carlitos, Clévis Moura
e Maria do Rosario (Malatian, 2022), uma familia de classe média que
encontrou estabilidade na transferéncia para Natal “cidade grande” em
1935. Do lado materno os Steiger constituindo uma familia tradicional
de Ilhéus com fortes lagos com as classes politicas baianas sendo os trés
filhos de Carlitos, Cldvis e Elvira, primos representantes de duas fami-
lias tradicionais e influentes na economia e politica de Ilhéus (Oliveira,
2016; Malatian, 2022).

No lado paterno, existem poucas informagées. Sabe-se que
Francisco de Assis Moura era filho de Abidon Moura, de origem negra
(descrito como “mulato”, de tom mais claro) e de Carlota, escravizada
do seu avd deste, chamado Steiger (Mesquita, 2003, p. 599), Francisco
se formou farmacéutico na Bahia, ao longo da vida, atuou como fiscal
de renda e funciondrio publico de carreira (Oliveira, 2016; Malatian,
2022).

Descendente, assim de duas familias em uma fase de transi¢ao
econdmica no periodo pds-aboli¢do, que do pai algava cargos publicos
e descendia de negros escravizados e comerciantes, que pelo da mae
vinha de uma familia de donos de escravizados a qual na Bahia o estu-
dioso da escravizagdo Mahony descreveu como “o latifindio mais bem
organizado da Bahia” (2004, p. 110 apud Oliveira, 2016, p. 32), mas
que transferida de propriedade da familia Kaufmann (Almeida, 2004
apud Oliveira, 2016), que ndo se tem muitas informagées, causando
curiosidade na familia sobre seu destino (Moura, 2023, p. 75).

Nascido trinta e sete anos depois da abolicdo Clévis Moura se-
gundo filho da familia, vivenciava com ela um periodo de transi¢ao nas
atividades econdmicas (o cacau e o comércio) (Oliveira, 20160, enxer-
gando a estabilidade social por um emprego publico, da passagem do
sertdo piauiense para a atrativa Natal que atuou como iméa, mudando-se
em 1935. Onde seu pai provavelmente nos primeiros anos como fiscal
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de renda matriculou Carlito e Clévis no Colégio Santo Antonio, de pa-
dres Maristas, voltado para a formacao das elites politicas e intelectuais
natalenses, sendo a Unica experiéncia formal em uma instituicdo esco-
lar (Oliveira, 2016).Comecando af seu interesse pela politica e literatu-
ra e demonstrando seu carater “rebelde” com a fundag¢do do Grémio
Civico-literdrio 12 de outubro ¢ escrever aos 14 anos para o jornal as-
sociado O Potiguar seu primeiro artigo néo literario que trata sobre a
Inconfidéncia Mineira (Mesquita, 2003). Experimentando no jornal a
disciplina rigorosa dos padres maristas como da visao de mundo caté-
lica que via o contexto da Guerra Civil Espanhola, recebendo a forma-
¢do anticomunista, a qual pregava as maldades dos rebeldes das tropas
de Franco, diferenciando dos rebeldes da escola (Malatian, 2022).

Com seus escritos sobre poesia e literatura, ele conquistou re-
levancia no cendrio natalense, mantendo uma produgéo intelectual ao
longo de toda a vida que resultou em diversas colaboracdes. Essa baga-
gem literaria o amparou quando, junto com seu irmdo, mudou-se para
Salvador em 1941. Naquele mesmo ano, seu irmao Carlito faleceu pre-
maturamente, aos 17 anos, vitima de tuberculose. Na Bahia, residiram
por um breve periodo em Salvador, tempo que, contudo, foi suficiente
para estabelecer um circulo de amigos e jovens intelectuais que se reu-
niam para discutir literatura e politica.

A confluéncia baiana: Cldovis Moura e a intelectualidade de
Salvador

A mudanca para a Bahia compreendeu o periodo de 1941 a
1949, caracterizado pela imersdo de Clévis Moura na intelectualidade
da época. Esse momento marcou sua introdugdo ao estudo do negro,
inserido em uma progressdo de seus interesses pela realidade nacio-
nal e pela identidade nordestina, conforme demonstram seu primeiro
trabalho e seus poemas (Malatian, 2022). Assim, sua passagem por
Salvador, embora breve, foi suficiente para a criagdo de um circulo de
amigos ¢ intelectuais, a exemplo do movimento de renovagao protago-
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nizado pela Academia dos Rebeldes. Este grupo aglutinou intelectuais
comprometidos com a renovagao cultural da Bahia e influenciou uma
série de jornais, revistas e conferéncias (Oliveira, 2016)

Dessa forma, em 1941, ja em Salvador, Clévis Moura encontrou
o estimulo necessdrio para escrever sobre a luta dos escravizados, reco-
nhecendo nela uma cidade negra em cujo comportamento e tratamento
se viam as marcas da escravidao (1995). Embora tenha se mudado logo
em seguida para Juazeiro, sua estadia na capital permitiu estabelecer
conexao com os irmaos Epaminondas e Vivaldo da Costa Lima, além
de Clévis Amorim e Isafas Paim. Eles se reuniam na Feira do Reconcavo
para discutir literatura e politica, levando uma vida boémia ao frequen-
tar o comércio local, as redacées de jornais e as livrarias (Malatian,
2022; Oliveira, 2016)

Bebia da influéncia da sua época em que se via nos anos de 1928-
1932 surgir um grupo literario que contava com figuras como Jorge
Amado, Edison Carneiro, Jodo Cordeiro, Alves Ribeiro, dentre outros,
com o objetivo de renovar as letras partindo do Modernismo valorizan-
do a cultura popular regional, africana e afro-baiana, de heterogenia
matizes ideoldgicos tinham como mais ativos os intelectuais associados
ao Partido Comunista brasileira, sendo a Academia uma iniciadora de
jornais, (Oliveira, 2016). Tendo entrando em 1944 na Faculdade de Di-
reito, mas que nao concluiria, filiando-se no PCB (Partido Comunista do
Brasil) em 1945, e mantendo didlogo com Darwin Brandao e Expedito
A. N. a qual trocam cartas no periodo e bem demonstram a atmosfera
da época, em que Moura se associava aos Cadernos da Bahia.

O interesse pelo “assunto de negros” manifestou-se na corres-
pondéncia com Darwin, especificamente nas cartas de maio e agosto
de 1949. Darwin atuou como intermediador com Edison Carneiro, in-
telectual formado em Direito em 1936 que, na época, residia no Rio de
Janeiro e ja era um respeitado pesquisador dos estudos afro-brasileiros.
Essa articulagdo permitiu que Clévis Moura conhecesse o jornal Qui-
lombo, dirigido por Abdias do Nascimento e Guerreiro Ramos. A publi-
cagao funcionava como érgéo oficial do TEN (Teatro Experimental do
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Negro), grupo ao qual Moura teceria criticas posteriormente (Oliveira,
2016). E certo que, nesse periodo, Clévis Moura concentrava-se na cri-
tica literdria, conforme se permite inferir dos recortes de jornais e de
suas cartas, o que ndo eliminava seu interesse pelos campos da histéria
e da sociologia.

Suas correspondéncias abrigavam variadas conversas com inte-
lectuais que ajudam a compreender a formacao de seu interesse e de
seus estudos sobre o negro. Entre os destinatarios e remetentes de suas
cartas, constam nomes como Arthur Ramos, Emilio Willems, Donald
Pierson, Edison Carneiro, Caio Prado Jr., Astrojildo Pereira e Carlos
Drummond de Andrade. Essa rede sinaliza a busca de Clévis Moura
por orientagées e referéncias para um estudo sobre a populagdo negra
na Bahia, o qual publicou na Revista Brasiliense sob o titulo “Notas
sobre o negro no sertdo” (1959). Esse escrito, de carater histérico, mar-
cou o inicio do projeto de pesquisa sobre as revoltas escravas que daria
origem a sua obra fundamental, Rebelioes da senzala.

De Rebelides a Dialética: Clovis Moura como um intelectual
a frente de seu tempo

Transferindo para Sao Paulo em 1949, quando o PCB passava
pela perda de seu registro como partido em 1947, atuando na clandes-
tinidade no governo de Eurico Gaspar Dutra, cidade em que passara
maior parte da sua vida e onde morreria, vivenciando a repressido da
ditadura-civil-empresarial-militar instaurada em 1964 (Oliveira, 2016;
Mesquita, 2003). Tendo durante o periodo publica e republica grande
parte das suas obras, construindo-se estudioso da agéncia do “escravo”
(Sousa, 2014), alcando pelos debates nos jornais a academia, manten-
do a continuidade nos estudos de como o negro se conformou na socie-
dade, fornecendo um panorama sobre as ac¢des politicas pelos negros
Farias (2019), produzido ainda literatura no periodo.

Clévis Moura, assim tendo sido eleito em 1947 para deputado
estadual pelo PCB, fato a qual gerar controvérsias (Oliveira, 2016, p.
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93-94) teve sua candidatura cassada pelo Tribunal Eleitoral e o parti-
do perdendo seu registro, sendo entédo transferido para Sdo Paulo onde
integrou a Frente Cultural do PCB 6rgao que reunia entre seus intelec-
tuais Caio Prado Junior, Villanova Artigas, Artur Neves, dentre outros.
Atuando como jornalista nos Didrios Associados, em meio assim as
influéncias da gera¢dao de 1945 que experienciando o fim da Segunda
Guerra Mundial e o Estado Novo, sendo sua atuagao profissional como
jornalista garantira seu sustento ao longo da vida.

Sua jornada em Sao Paulo permitiu-lhe ingressar de forma mais
robusta na imprensa, um movimento que ja havia se iniciado na Bahia
por meio de colaboragées em periddicos regionais. Atuando em diver-
sos 6rgdos de comunicacdo, ele foi redator do jornal Ultima Hora en-
tre 1952 e 1958, secretario de redagdo da Revista Fundamentos entre
1952 e 1955, e diretor de sua propria publicacdo, a Revista Flama, em
Araraquara, no ano de 1952 (Oliveira, 2016). Essa fase, marcada por
doses de risco, aventura e incerteza, resultou em seu monitoramento
e vigilancia pelo DOPS (Departamento de Ordem Politica e Social).
Essa perseguicdo culminou, em dois momentos, em sua detengdo para
prestar esclarecimentos. Em uma dessas ocasides, agentes chegaram a
invadir sua casa e levar seu pai, que permaneceu desaparecido por dois
dias, conforme relata sua filha, Soraya Moura (2025).

Nao seria por menos. De postura marcadamente rebelde, como
relata sua filha, Clévis Moura foi um militante que enfrentou constan-
tes conflitos com o partido, o qual ndo admitia sua condi¢ao de ‘livre-
-pensador’. Por sua intransigéncia, frequentemente era submetido ao
‘curso de Stalin’, espécie de formagao para correcdo ideoldgica (Mou-
ra, 2021). De personalidade inquieta, ele mantinha as portas de sua
casa abertas para figuras que iam de padres a grandes nomes do mo-
vimento comunista, como Carlos Marighella, Arruda Camara e Pedro
Pomar. Devido a essa proximidade, Soraya conhecia Pomar como ‘tio
Mario’ (2025), tendo inclusive recebido de suas maos os documentos
que formam o Didrio de Guerrilha do Araguaia (Moura, 2023). Essa
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pluralidade também se manifestava em seu cotidiano: embora fosse
ateu convicto, Moura frequentava o candomblé (Moura, 2023).

Esse posicionamento tornou-se um trago marcante tanto de sua
leitura do pensamento brasileiro quanto do tipo de marxismo que de-
senvolveu. Ao seguir a carreira jornalistica, ele manteve um vinculo
continuo com a intelectualidade, preservando, ao mesmo tempo, sua
independéncia e autonomia. Esse alinhamento foi inaugurado com a
obra Rebelioes da senzala, langada em 1959 pela pequena Editora Zum-
bi. Nela, Clovis Moura apresentou uma interpretagdo que antecipou o
movimento de renovagdo na produgdo sobre a escraviddo, rompendo
com o pensamento historiografico da época, que tinha como referén-
cias Gilberto Freyre, Sérgio Buarque de Holanda e Caio Prado Junior
(Farias, 2019).

Ja consagrando como o intelectual sobre a acdo politica dos es-
cravizados passados treze anos depois da primeira edigao de Rebelides
da Senzala, sentido que o préprio formava para sua identidade enquan-
to, socidlogo que aparecera na terceira edigdo, sofrendo progressivas
ampliaces no conteddo a medida que reunia documentos e fontes no
Instituto Brasileiro de Filosofia de Sao Paulo, o Arquivo do Estado de
Sao Paulo, a Prefeitura Municipal de Sdo Paulo (Departamento de Cul-
tura); no Rio de Janeiro, a Biblioteca Nacional, (Souza, 2014).

Esse traco manifesta-se em suas producées das décadas de 1960
a 1980. Sob uma aparente dispersao e diversidade de abordagens, ob-
serva-se a maturagdo de uma unidade orientada a construir uma critica
profunda sobre a realidade e seu movimento histérico (Farias, 2019).
Esse sentido evidencia-se no conjunto de artigos como Introdugdo ao
Pensamento de Euclides da Cunha (1964) e A Sociologia Politica da
Guerra de Canudos (2000). Nesses escritos, Moura critica a sociologia
académica que, ao se transformar em ciéncia aplicada, busca raciona-
lizar o sistema e municiar as instituicées mantenedoras do status quo.
Ele argumenta que, ja no Império, os intelectuais organicos eram incen-
tivados a criar uma ideologia moldada para justificar a escraviddo. Nao
¢ sem razdo, portanto, a proximidade histérica de figuras do IHGB
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(Instituto Histérico e Geografico Brasileiro), como Varnhagen, o Vis-
conde de Porto Seguro (Moura, 1978; 2014).

Ao tragar a longevidade do papel conservador, tranquilizante
e respeitdvel da sociologia académica, Clévis Moura publicou a obra
Sociologia posta em questdo. Langado pioneiramente no México em
1976 com o titulo Sociologia de la prdxis, o livro ganhou sua edi¢do
em portugués em 1978. Instituindo o que Oliveira (2016) define como
uma “praxis negra”, Moura afirma: “Acontece que as ciéncias sociais
ou sdo revoluciondrias ou ndo sdo” (1978, p. 12). O autor alerta para
o impasse de se criar uma sociologia que produza ruptura, ‘[...], supe-
rando o dogmatismo académico e apresentando, na sua proposta, nao
apenas uma nova conceituag¢ao, mas também novas formas de agéo [...]
a sociologia de uma praxis revolucionaria” (Moura, 1978, p. 20).

O papel fundamental de seu estudo consistiu em posicionar o
negro como sujeito da histdria, desde o Brasil colonial até o contempo-
raneo. Ele foi o pioneiro a realizar essa empreitada, uma caracteristica
marcante de seu marxismo, conforme ja referenciado em Dialética ra-
dical do Brasil negro (2014). Esse posicionamento serviu de fio condu-
tor desde a primeira edi¢do de Rebelides da senzala, na qual analisou
e interpretou a dindmica do escravismo. Tal postura o distinguia do
marxismo ortodoxo praticado no PCB, onde predominava uma andlise
histérica pautada pelo economicismo. Como ja mencionado, essa diver-
géncia tedrica resultou em uma relagdo complexa e conflituosa com o
partido (Farias, 2019)

Outra questdo que se destaque das suas obras em Sdo Paulo
lancadas nas décadas de 1960-1970 que sdo Sacco e Vanzetti - o pro-
testo brasileiro (1978) e Didrio da guerrilha do Araguaia (1979), que
saem da sua linha de estudos que desenvolvia e se a notabilizar, mas
que demonstrar seu cardater de autor comprometido com a luta contra
as opressoes entendendo a centralidade da raca e classe nas lutas anti-
capitalistas do Brasil. E entdo, assim que Sacco e Vanzetti - o protesto
brasileiro repercuti o assassinato dos operarios Sacco e Vanzetti, nos
Estados Unidos, crime que impulsiona lutas no mundo inteiro. Em Did-
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rio da guerrilha do Araguaia aborda a luta contra a ditadura no campo,
analisando os combates armados organizados por guerrilheiro.

Moura também se organizou no movimento negro, que passava
por um processo de reorganizacdo nos anos 1970. Esse engajamento
coincidiu com seu periodo de residéncia em Sdo Carlos, local onde
publicou diversos textos reunidos postumamente na obra Memorias de
Sparkenbroke (2018).

Nessa mesma década, ele iniciou um ciclo de viagens interna-
cionais como pesquisador: em 1974, representou o Brasil no Coléquio
Negritude ¢ América Latina, realizado em Dakar; em 1977, participou
de dois conclaves académicos nos Estados Unidos, em Houston, sendo
eles 0 20° Encontro da LASA (Latin American Studies Association) € o
7° Encontro da ASA (African Studies Association). Sua inser¢ao na in-
telectualidade também lhe permitiu fundar o IBEA (Instituto Brasileiro
de Estudos Africanistas), por meio do qual desenvolveu pesquisas em
parceria com o poder publico e deu visibilidade a intelectuais e perso-
nalidades negras, como Carolina Maria de Jesus (CEDEM, 2024).

Nessa onda também ganha impulso suas producées de carater
mais introdutdrio quando das comemoragGes do centendrio da aboligao
e toda a década de 1980, ganhando espaco igualmente na academia
para o debate do que significou a escraviddo e as suas herancas na
atualidade, dos livros desse periodo temos Quilombos e a rebelido ne-
gra (1981), Brasil: as raizes do protesto negro (1983), A impressa negra
(1984), Quilombos: resisténcia ao escravismo (1987), Historia do negro
no Brasil (1989), As Injusticas da Clio: o negro na historiografia brasi-
leira (1990), como do livro Sociologia do Negro Brasileiro lancado em
1988 pelo ano de centendrio da abolicao e o livro Dialética radical do
Brasil negro (2014) sendo pontos de chaves para sua produgdo intelec-
tual, (Farias, 2019).
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Sociologia do negro brasileiro e dialética radical do Brasil
Negro

Ao tratamos de Sociologia do negro brasileiro precedido da
sua constituigdo como um autor que ja acumulava experiéncia como
jornalista e socidlogo, tendo publicado diversas obras e viajado para o
estrangeiro, apresentando uma obra de fécil leitura propondo didlogo
com setores estratégicos para a revolugao socialista no Brasil, servindo
como orientagdo para a militdncia negra e anticapitalista em um con-
texto de redemocratizacdo do pais e o revés politico da década de 1990
(Farias, 2019). Ja Dialetica radical do Brasil negro que classifica Farias
a sua mais importante obra (2019), se constitui como um estudo sobre
a formagdo do Brasil em que se utilizada das categorias utilizadas em
outras de suas obras, mas agora enriquecidas.

Assim, as duas obras cumprem uma dupla fung@o: por um lado,
ndo apenas se dedicam a disseminagdo da informagdo, mas também se
voltam a formacao e qualificagdo da militancia negra; por outro, repre-
sentam a maturidade intelectual do autor. Retoma-se, desse modo, o
intuito de Sociologia posta em questdo de produzir uma ciéncia revolu-
ciondria. Essa postura contrasta com os estudos da academia tradicio-
nal, os quais ou caem em uma etnografia folclérica, ou descrevem o ne-
gro como se estivessem falando de um cadéver: “Contudo, de qualquer
modo, esses trabalhos ajudardo a formar uma pratica social capaz de
romper a segregacdo invisivel, mas operante em que vive a populacao
negra no Brasil”. (Moura, 2019, p. 27).

Ja em Dialética radical do Brasil negro, rompe-se com o carater
hermético da teoria tradicional para reencontrar as frestas da janela
histérica rumo a revolugao brasileira. Nessa obra, Moura atualiza cate-
gorias tedricas, além de enriquecer e sofisticar a interpretacao da for-
macao do Brasil. Ao retomar o fio condutor marxista, o autor investiga
o potencial transformador de cada periodo: demonstra que, mesmo na
colonia — vista externamente como um empreendimento comercial de
extracdo de recursos —, havia um polo dindmico interno tensionado en-
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tre senhores e escravizados. Nesse cendrio, as revoltas eram constantes
e configuravam acées permanentes. Desse modo, criaram-se contornos
mais complexos que se estendem até a atualidade, marcada por um
idedrio racista em uma sociedade classista, na qual cabe ao negro o
papel potencialmente revoluciondrio de desmascarar as contradi¢Ges
da modernidade brasileira.

Consideracoes finais

Portanto, ao revisitar aspectos centrais da trajetoria e da obra
de Clévis Moura,eviden ciamos ao longo deste trabalho que sua jorna-
da intelectual ndo ocorreu alheia a sua vivéncia concreta. Essa expe-
riéncia estende-se desde a infancia as margens do rio Parnaiba, na cida-
de de Amarante, passa pela efervescéncia cultural e politica na Bahia e
consolida-se em sua atuacdo como jornalista em Sao Paulo, servindo de
matéria-prima para moldar uma sociologia da préaxis. O desenvolvimen-
to de um pensamento autébnomo — considerado ‘rebelde’, ‘inquieto’ e
‘intransigente’ — foi o fator que impulsionou sua leitura critica da histo-
riografia vigente e do pensamento hegemonico do PCB. Com Rebelides
da senzala, Moura inaugurou o estudo sobre a participacdo do negro
como sujeito histdrico e agente de transformagdo. Ao compreender o
papel revolucionario do negro inserido em uma estrutura racista que
conforma a sociedade, Clévis Moura buscou construir uma ciéncia ali-
cercada na pratica, capaz de desestabilizar a postulagdo do negro como
inferior.
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O PIAUI QUE O BRASIL VIU

Claudete Dias, a historiadora que revelou o outro
lado da Historia do Piaui’

Emerson Alves Silva
Francisco de Assis de Sousa Nascimento

No inicio do século XIX, a pobreza da populagéo piauiense ou dos
“camponeses piauienses” - como diz Odilon Nunes - que constituiam
as baixas camadas populares, alcancaria o apogeu. Essa populagéo
“quanto na Independéncia (...) ainda comia mais da caga que da cria-
¢ao de seus terreiros. Ainda havia de mel e frutos silvestres. Nao plan-
tavam nem mesmo para sustento de cada dia”. Faminta essa popula-
¢do “seria material humano para qualquer revolugdo” (Dias, 2026,
p. 114).

1 Essa Pesquisa foi financiada pela agéncia de fomento CNPq. Imagem: Caio Dias
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Introducao

s estudos relacionados aos movimentos sociais no Bra-

sil no século XIX, até meados dos anos 90, além de

raros, apresentavam analises tedricas ainda prelimina-
res, o que sem duvidas dificultava o tratamento dessas questGes®. No
Piaui, a situagdo ndo poderia ser diferente, pois até aquele momento
existiam pouquissimos estudos acerca da tematica no estado, fazendo
com que Odilon Nunes®’, Monsenhor Chaves®*, Abdias Neves *fossem
algumas das tinicas referéncias nesses estudos. E nesse contexto que
surge Claudete Maria Miranda Dias, uma destacada Historiadora, Pes-
quisadora, Poetisa, Professora ¢ Ambientalista brasileira, nascida em
11 de janeiro de 1951 em Sdo Raimundo Nonato, no Piaui, cidade re-
conhecida mundialmente como a Capital da Pré-historia das Américas.
Filha de Ester Miranda Dias ¢ Raimundo Ribeiro Dias se tornou uma
renomada Historiadora por sua obra monumental “Balaios e Bem-te-

2 DIAS, Claudete Maria Miranda. Balaios e Bem-te-vis: a guerrilha sertaneja. Tere-

sina: EDUFPI. 2014. p. 59.

3 Odilon Nunes nasceu em 1899, na cidade de Amarante, localizada na regido do
médio rio Parnaiba. Mesmo sem possuir formagdo superior, destacou-se como pro-
fessor e pesquisador. A partir da década de 1930, dedicou-se ao estudo da histéria do
estado do Piaui, utilizando com frequéncia documentos do Arquivo Publico estadual.
Sua atuagdo como investigador da histéria piauiense prolongou-se por quase setenta
anos, até sua morte, em 1989.

4 Monsenhor Joaquim Raimundo Ferreira Chaves (1913-2007) foi sacerdote, pro-
fessor, historiador e bidgrafo piauiense, destacando-se por suas contribui¢des a histo-
riografia do Piaui por meio de obras sobre a independéncia, a escraviddo e a forma-
¢ao histdrica de Teresina e do estado.

5 Abdias da Costa Neves (1876-1928) foi jurista, politico, jornalista, poeta, pro-
fessor, romancista e historiador nascido em Teresina, destacando-se como uma das
principais figuras intelectuais do Piaui no inicio do século XX. Atuou como juiz es-
tadual e federal, lecionou em colégios de Teresina e teve importante participacdo no
jornalismo piauiense, fundando periédicos como A Crisélida, A Ideia, A Noticia e O
Dia. Também exerceu o cargo de senador da Republica pelo Piaui em trés legislatu-
ras, sendo considerado o senador mais jovem de sua época.

Imagem: Caio Dias
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-vis: A guerrilha sertaneja”, livro resultado de sua dissertacao de mes-
trado apresentada na Universidade Federal Fluminense (UFF). A obra
foi responsével por inserir o Piaui na historiografia nacional.

Mas sua trajetdria ndo se resume a uma unica obra, pois desde
1996, ano de lancamento de seu primeiro livro, a historiadora publicou
diversos livros sobre a Histéria do Piaui como um todo, dentre as quais
se destacam: “Que Historia € Essa? (2005)” “O Piaui que o Brasil quer
ver (2014)”, “A Histéria dos Indios do Piaui (2011)”, “O Outro Lado
da Independéncia do Brasil: Aspiragdes e Manifestagdes, Natureza e
Formas de Lutas da Populagao do Piaui - 1789/1850 (2022)”.

Partindo do pressuposto de que este artigo tem cunho biogra-
fico, vale ressaltar que “a biografia ¢ uma narrativa oral, escrita ou
visual dos fatos particulares das vérias fases da vida de uma pessoa ou
personagem” (Borges, 2005, p. 204). Nesse sentido, abordamos como
Claudete Dias se debruca sobre as tensGes sociais do século XIX no
Piaui, iluminando revoltas, disputas por terra, conflitos politicos e re-
sisténcias populares que marcaram o periodo. A partir de sua trajetdria
académica, € possivel destacar seu interesse pela histéria regional e o
compromisso com a valorizagao das fontes locais, especialmente arqui-
vos, correspondéncias e registros judiciais.

Dessa forma, o artigo foi estruturado e organizado de modo a
acompanhar o percurso intelectual e a contribui¢do historiografica de
Claudete Dias para o Piaui. Inicialmente, sdo abordados os caminhos
de sua formagao, contemplando a graduagao, sua participagao no filme
Addo e Eva, associado ao universo de Torquato Neto, e o desenvolvi-
mento de sua dissertagdo, evidenciando a consolida¢do de seus inte-
resses de pesquisa e de sua sensibilidade critica. Em seguida, busca-se
analisar o legado da historiadora, destacando suas contribui¢Ges para
a compreensao da histdria regional piauiense, bem como seu papel na
valorizagao de fontes locais € na construgdo de novas perspectivas acer-
ca dos conflitos e das dinamicas sociais do século XIX.
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Claudete Dias: formacao intelectual e constru¢ao de uma
Historiadora

Compreender a trajetéria de Claudete Maria Miranda Dias
exige observar ndo apenas sua produgdo académica, mas também os
contextos culturais, sociais e politicos que marcaram sua formagao in-
telectual. Nascida em Sdo Raimundo Nonato, regido que atualmente ¢é
profundamente vinculada a memdria arqueoldgica e histérica do Bra-
sil, Claudete cresceu em meio a um ambiente permeado por narrativas
sobre o sertdo, os povos origindrios e as tradicdes populares. Tal expe-
riéncia contribuiu significativamente para o desenvolvimento de uma
sensibilidade voltada as questoes sociais e histdricas do Piaui.

Sua formacédo académica ocorreu em “um periodo em que a so-
ciedade piauiense experimentou algumas mudangas sensiveis” (Neto,
2001, p. 10) marcado por intensas transformagées no Brasil. As déca-
das de 1970 e 1980 foram marcadas pela ditadura militar, pela repres-
sdo politica e pelo fortalecimento de movimentos sociais e intelectuais
que buscavam reinterpretar a historia brasileira a partir das classes po-
pulares. Nesse contexto, muitos historiadores passaram a questionar
a historiografia tradicional, centrada nas elites politicas e econdmicas,
defendendo novas perspectivas metodoldgicas capazes de incluir tra-
balhadores, camponeses, indigenas, mulheres e grupos marginalizados
enquanto sujeitos historicos. Foi nesse ambiente de renovagéo historio-
grafica que Claudete Dias consolidou sua formacao, aproximando-se
de debates ligados a histdria social, a cultura popular e as lutas sertane-
jas, demonstrando desde cedo interesse por temadticas pouco explora-
das no Piaui como, por exemplo, o periodo regencial, considerado pela
autora como “um dos mais agitados do Império, que principia com a
deposi¢ao do Imperador D. Pedro I, uma década violenta, que marca a
evolucdo do movimento da Independéncia (Dias, 2014, p.42)”. A his-
toriadora compreendeu que a histdria regional ndo deveria ocupar po-
sicdo secunddria em relacdo a histéria nacional, mas sim dialogar dire-
tamente com ela, revelando as especificidades das experiéncias locais.
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Figura 01: Recorte do filme “Adao e Eva”
Fonte: Noronha Filho (1972, Acervo digital Teresina Antiga)

Outro aspecto importante de sua trajetdria foi sua aproximacéao
com o universo artistico e cultural piauiense. Sua participacdo no filme
“Adao e Eva”, associado ao movimento cultural influenciado por Tor-
quato Neto, evidencia a insercdo de Claudete em espagos intelectuais
que buscavam romper com padroes tradicionais de representacao artis-
tica e social. O contato com artistas, escritores e intelectuais piauienses
permitiu ampliar sua visdo critica acerca da sociedade brasileira, espe-
cialmente no que se refere as desigualdades regionais e as formas de re-
sisténcia cultural. Essa experiéncia contribuiu para o amadurecimento
de sua percepcao acerca do papel da memoria e da cultura na constru-
¢ao historica. Em suas obras posteriores, observa-se um constante dié-
logo entre histdria, identidade regional e memdria coletiva, elementos

fundamentais para a compreensao de sua produgéo intelectual.

A consolidagdo de sua carreira académica ocorreu com o de-
senvolvimento de sua dissertagdo de mestrado, intitulada “Movimen-
to Popular e Repressdo: A Balaiada no Piaui” na Universidade Federal
Fluminense (UFF). A escolha do tema das revoltas sertanejas do sécu-
lo XIX representou um marco importante, pois rompia com interpre-
tagoes tradicionais que frequentemente classificavam os movimentos
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populares apenas como manifestacdes de em desordem ou banditismo
social como Odilon Nunes (1974).

Ao investigar a Balaiada com enfoque no Piaui, Claudete Dias
buscou compreender os conflitos sociais em sua complexidade histé-
rica. Sua pesquisa analisou as tensées entre grandes proprietarios de
terra, setores populares, vaqueiros, pequenos agricultores e autorida-
des politicas, evidenciando que tais movimentos expressavam profun-
das disputas por poder, sobrevivéncia e autonomia regional. A elabo-
ragdo de sua dissertacao exigiu intenso trabalho documental. Claudete
dedicou-se a andlise de correspondéncias oficiais, processos judiciais,
relatérios administrativos e registros provinciais, fontes frequentemen-
te negligenciadas pela historiografia local até entdo. Esse rigor meto-
doldgico tornou-se uma das principais caracteristicas de sua produgdo
académica.

Sua pesquisa também dialogava com importantes correntes da
historiografia brasileira, influenciadas pela histéria social marxista e
pela chamada “histdria vista de baixo”, perspectiva que buscava com-
preender as experiéncias histéricas das classes populares. Entretanto,
Claudete construiu uma abordagem propria, articulando teoria histo-
riogréfica e as especificidades regionais piauienses:

Vérias geragées de piauienses se formaram sem conhecer a histé-
ria, ignorando, por exemplo, a guerra contra as populacGes nativas
(Indigenas) - empreendida pelos colonizadores paulistas e baianos
-, a escraviddo negra e as lutas pela independéncia do Brasil, todos
extremamente violentos e importantes para a Histéria do Brasil e,
que denotam uma longa tradicao de lutas, resisténcia e violéncia na
formacéo da sociedade piauiense. Com isso, formou-se a ideia de que
o “O Piauf ndo tem histéria”, do estado de “pobre coitado”, uma
postura humilde e de isolamento diante do resto do Brasil, rico e cul-
to. Ou seja, uma sociedade que se forma desconhecendo sua prépria
histéria torna-se acomodada, autoritdria e elitista! (Dias, 2014, p. 21).

Nesse sentido, a historiadora também rejeitou interpretagoes
simplificadoras acerca das revoltas sertanejas. Para ela, os conflitos do
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século XIX no Piaui ndo poderiam ser compreendidos apenas como
explosdes espontaneas de violéncia, mas como expressoes de tensoes
sociais acumuladas ao longo do processo de formacdo econOmica e
politica da provincia.

A publicacdo de “Balaios e Bem-te-vis: A Guerrilha Sertaneja”
representou um divisor de dguas para a historiografia piauiense. A obra
demonstrou que o Piaui possuia processos histéricos proprios e rele-
vantes para a compreensdo da formagao do Brasil oitocentista. Além
disso, colocou o estado no centro dos debates historiograficos nacio-
nais acerca dos movimentos sociais e das resisténcias populares.

Balaios e Bem-te-vis: uma nova leitura dos movimentos
sociais

A obra “Balaios e Bem-te-vis: A guerrilha sertaneja” tornou-se
referéncia indispensavel para os estudos sobre os movimentos sociais
no Nordeste brasileiro. Publicada inicialmente em 1996, a pesquisa de
Claudete Dias propos uma releitura critica das revoltas ocorridas no
século XIX, com destaque para a Balaiada, movimento que se estendeu
por regides do Maranhéo e do Piauf entre 1838 ¢ 1841.

Figura 02: Balaios e Bem-te-vis: a guerrilha sertaneja.
Fonte: Dias (1996)
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Antes da publicacdo da obra, grande parte da historiografia
como Odilon Nunes (1974) descrevia a Balaiada como um movimento
desorganizado, conduzido por grupos considerados marginais e violen-
tos ou pela visdo das elites piauienses como Maria Amélia Mendes de
Oliveira Freitas (1986). Claudete Dias rompeu com essa interpretagao
ao demonstrar que o movimento possuia motivagoes sociais, economi-
cas e politicas profundamente relacionadas as condig¢des de vida das
populagdes sertanejas como podemos observar.

Alguns fatores conjunturais atuaram com a constancia na sociedade
piauiense, acentuando a situagdo de crise da Provincia na década
posterior a emancipacdo politica do Brasil. Serviram para agravar as
péssimas condigdes de vida da maioria da populagéo local, que vivia
na maior pentria, insegurancga e em total abandono (exceto na hora
de pagar os impostos), contribuindo acentuadamente para o inicio da
Balaiada) (Dias, 2014, p.128).

Sua andlise destacou que o sertdo nordestino do século XIX era
marcado por extrema concentracgdo fundidria, desigualdade social e vio-
l€ncia politica. Pequenos proprietdrios, vaqueiros, trabalhadores livres
pobres e escravizados conviviam em um cendrio de exploragdo eco-
némica e instabilidade politica, agravado pelas disputas entre facgoes
oligdrquicas. Nesse contexto, a Balaiada emergiu como uma expressao
das tensoes sociais acumuladas na regido. Claudete Dias influenciada
pelas contribuigGes tedricas de Eric Hobsbawm evidenciou que os par-
ticipantes do movimento nao eram apenas “rebeldes” ou “bandidos”,
mas sujeitos histdricos conscientes de suas condigdes sociais e envolvi-
dos em disputas concretas por sobrevivéncia e poder.

A historiadora também destacou a importancia das liderancas
populares na organizagdo do movimento. Personagens frequentemente
invisibilizados pela historiografia tradicional passaram a ocupar posi-
¢do central em sua narrativa. Dessa forma, a obra contribuiu para am-
pliar o entendimento sobre a participacao das classes populares como
os vaqueiros, lavradores, artesaos, negros livres e libertos (A parte da
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sociedade que continuava sem direitos e com uma péssima qualidade
de vida) nos processos politicos do Brasil Imperial. Outro aspecto ino-
vador de sua pesquisa foi a valorizacdo das estratégias de resisténcia
sertaneja, empregada pela autora. Claudete demonstrou que os rebel-
des utilizavam conhecimentos do territdrio, redes de solidariedade e
formas préprias de organizagao social para enfrentar as forgas oficiais.
O conceito de “guerrilha sertaneja” utilizado pela autora reforga justa-
mente essa dimensdo estratégica e politica do movimento.

Além disso, a historiadora evidenciou como os conflitos regio-
nais estavam articulados as disputas nacionais do periodo regencial,
pois o Brasil vivia intensa instabilidade politica apds a abdicacao de
Dom Pedro I, e diversas provincias foram palco de revoltas que questio-
navam a centralizacdo do poder imperial. Ao inserir o Piaui nesse con-
texto mais amplo, Claudete Dias demonstrou que a histéria regional
ndo deve ser compreendida isoladamente, mas como parte integrante
da formacao histdrica brasileira. Sua obra contribuiu para descentrali-
zar a produgdo historiogréfica nacional, tradicionalmente concentrada
no eixo Sudeste.
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Figura 03: PREMIO CLIO DE HISTORIA.
Fonte: Dias (1997)
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A repercussdo de “Balaios e Bem-te-vis” ultrapassou ampla-
mente os limites académicos tradicionais, consolidando-se como uma
das principais referéncias da historiografia social brasileira dedicada
as revoltas populares do século XIX. A obra recebeu o Prémio Clio
de Histéria da Academia Paulistana da Histdria, reconhecimento que
evidenciou néo apenas a relevancia da pesquisa de Claudete Dias, mas
também a renovacao interpretativa que o livro promoveu acerca da Ba-
laiada. Ao deslocar o foco das narrativas politico-militares tradicionais
para os sujeitos subalternizados — sertanejos, escravizados, vaqueiros,
artesdos e pequenos proprietdrios —, a autora aproximou-se das pers-
pectivas defendidas por historiadores da Histéria Social, especialmente
na valorizacdo da experi€ncia histérica das camadas populares e na
compreensao das revoltas como expressoes de conflitos sociais concre-
tos. Assim como Thompson, em A Formacdo da Classe Operdria Inglesa,
buscou compreender os trabalhadores como agentes histéricos ativos,
a pesquisadora interpreta os balaios ndo como simples “desordeiros”,
mas como sujeitos politicos inseridos em relagées de exploracdo, po-
breza e exclusdo social.

Além disso, a obra dialoga com as contribui¢cées de Eric Hobs-
bawm acerca de rebelibes camponesas e dos movimentos sociais pré-
-modernos, sobretudo ao evidenciar como a Balaiada articulava deman-
das locais, tensoes econdmicas e formas de resisténcia popular diante
das estruturas oligdrquicas do Maranhao e do Piauf oitocentistas. Nes-
se sentido, “Balaios ¢ Bem-te-vis” passou a ser amplamente utilizado
em universidades, escolas e pesquisas voltadas a Histéria Social, a His-
toria Regional e aos estudos sobre resisténcia popular no Brasil Im-
perial, contribuindo para romper com interpretagoes elitistas que, du-
rante décadas, reduziram a Balaiada a um episédio de mera violéncia
ou banditismo. A obra, portanto, representa um marco historiografico
ao inserir o movimento balaio em uma tradi¢do analitica mais ampla,
comprometida com a valorizagdo da memoria popular e com a com-
preensdo das multiplas formas de luta social presentes na formacgéao
histérica brasileira.
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A historia regional como palco de resisténcia

Um dos aspectos mais relevantes da producdo historiografica
de Claudete Dias reside em sua contribui¢do para o estudo do povoa-
mento do Piaui e das mudltiplas formas de resisténcia que marcaram
a formacdo histdrica da regido. Em suas pesquisas, a historiadora de-
dicou-se a compreender como o processo de ocupacdo do territdrio
piauiense esteve profundamente vinculado a expansao da pecudria, a
conquista violenta das terras indigenas e a constituicdo de estruturas
sociais baseadas na exploragdo de grupos subalternizados.

A violéncia da guerra levada a cabo pelos “desbravadores” do sertdo
nordestino, notadamente “preadores de indios”, incentivados pelo
governo portugués que organizou uma verdadeira “empresa militar”
para promover a guerra, acusavam os nativos de antropofagia e de
serem selvagens silvicolas conduzida por expedi¢Ges militares essa
guerra foi motivada pela ambicédo e falta de escrupulos desses prea-
dores com o objetivo de ocupar as terras dos nativos, escraviza-los ou
expulsé-los. (Dias, 2014, p. 71)

Ao investigar o povoamento do Piaui, Claudete Dias demons-
trou que esse processo nao ocorreu de forma pacifica ou linear, como
durante muito tempo sugeriram narrativas tradicionais. Suas andlises
evidenciam que a ocupacgao do territério foi marcada por intensos con-
flitos entre colonizadores e povos indigenas, que resistiram de diferen-
tes maneiras a invasao de suas terras, a destruicdo de seus modos de
vida e a imposi¢cao da ordem colonial. Dessa forma, sua obra contribui
para reposicionar os povos indigenas como sujeitos histéricos centrais,
destacando estratégias de enfrentamento, negociacdo e sobrevivéncia
diante da violéncia inerente ao processo de colonizagao.

A importancia dessas investigacoes reside justamente em revelar
que a formacao social do Piaui foi resultado de relagdes profundamente
conflituosas, nas quais povos indigenas e populagdes negras resistiram
continuamente aos mecanismos de exploragdo e exclusdo com estraté-
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gias de resisténcias e formas de organizacao. Claudete Dias contribuiu,
assim, para ampliar a compreensao da histdéria piauiense, demonstran-
do que seu desenvolvimento ndo pode ser explicado apenas pela expan-
sdo econdmica ou pelas agoes das elites coloniais, mas também pelas
lutas e resisténcias dos grupos historicamente subalternizados.

Além disso, ao trabalhar com documentagdo local, registros
administrativos, fontes judiciais e outros vestigios histdricos, a histo-
riadora contribuiu para a preservagdo da memoria dessas populagoes,
frequentemente silenciadas pela historiografia tradicional. Sua obra
permanece fundamental para a compreensdao do Piaui como espaco
de disputas, resisténcias e diversidade histdrica, oferecendo interpre-
tacoes que valorizam os sujeitos marginalizados e ampliam o entendi-
mento acerca da prépria formagao do Brasil.

Historia, memoria e identidade no Piaui

A produgdo intelectual de Claudete Dias também se destaca
pelo didlogo entre histéria e memdria coletiva. Em suas obras, percebe-
-se uma constante preocupacdo em compreender como determinados
grupos sociais foram silenciados ao longo do tempo.

Ao recuperar trajetdrias de sertanejos, indigenas, trabalhadores
pobres e movimentos populares, a historiadora contribui para ampliar
as possibilidades de representagdo do passado no Piaui. Sua escrita
busca reconstruir experiéncias frequentemente apagadas pelas nar-
rativas oficiais. Esse esfor¢o possui dimensdo politica importante. A
valorizagdo da memdria popular contribui para fortalecer identidades
regionais e democratizar o acesso ao conhecimento histérico. Claudete
compreende a histdria ndo apenas como campo académico, mas tam-
bém como instrumento de reflexdo social e formacao cidada.
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Figura 04: CAPA DO LIVRO “HISTORIA DOS INDIOS DO PIAUJ”
Fonte: Dias (2016).

Tal perspectiva torna-se evidente em livros como “A Histdria
dos Indios do Piaui”, publicado em 2011 com reedigdo em 2016. Nesse
livro, a autora introduz a obra questionando a invisibilidade histdérica
dos povos indigenas piauienses e demonstra sua importancia na for-
macao social e cultural do estado além de ser uma coletdnea com inu-
meros cldssicos da historiografia indigena piauiense como “O Indio no
Solo Piauiense”, “Resisténcia Indigena no Piaui Colonial: 1718 - 17747,
“Pesquisas Para a Histdria do Piaui Vol. I”, “Mandu Ladino: Histdria e
Literatura” e outros 12 livros.

Durante muito tempo, predominou a ideia de que os povos indi-
genas haviam desaparecido completamente do Piaui e isso deu gragas
a historiografia tradicional. Claudete Dias confronta essa narrativa ao
evidenciar permanéncias culturais, formas de resisténcia e processos
histéricos de violéncia e exclusdo sofridos por essas populagdes. Sua
abordagem contribui para repensar o préprio conceito de identidade
piauiense, reconhecendo a diversidade étnica e cultural presente na for-
macao histdrica do estado.
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CLAUBETE MARIF MIRELDE MES

Figura 05: CAPA DO LIVRO”O OURO LADO DA INDEPENDENCIA DO
BRASIL: ASPIRACOES E MANIFESTACOES, NATUREZA E FORMAS DE
LUTAS DA POPULACAO DO PIAUT - 1789/1850.

Fonte: Dias (2023).

Da mesma forma, em “O Outro Lado da Independéncia do Bra-
sil”, publicado originalmente em 2022, com reedicdo em 2023. A obra
resulta de sua Tese de Doutorado O Outro Lado da Historia: O Processo
de Independéncia do Brasil, visto pelas Lutas no Piaui - 1789-1850 de-
fendida em 1999, na Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFR]J),
a historiadora analisa as manifestagées populares e conflitos sociais re-
lacionados ao processo de independéncia no Piaui entre 1789 e 1850,
ano em que a pesquisadora considera a consolidagdo do Império:

Esse longo processo se estendeu do final do século XVIII(1789) até
meados do século XIX(1850), sendo 1789 o ponto de partida por in-
dicar o marco inicial das manifestaces pela independéncia do Brasil,
no contexto de profundas transformag¢ées mundiais devido sobretu-
do as revolucées liberais como a Francesa. O limite estabelecido em
1850 marca o final de um periodo de acontecimentos e o surgimento
de uma nova ordem social, com a extinc¢do do tréfico de africanos ¢ a
criacdo da Lei de Terras, e é reprimido o dltimo movimento rebelde, a
“Praieira”, em Pernambuco, quando entdo se consolida a Monarquia
constitucional e censitdria (Dias, 2023, p. 25).
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A obra demonstra que a independéncia brasileira nao foi um
processo homogéneo ou consensual, mas marcado por disputas poli-
ticas, interesses econdmicos ¢ resisténcias populares. Essa tese esta
inserida no conjunto de estudos sobre a Independéncia do Brasil que
ocorreu durante o século XX, por meio de uma nova onda da historio-
grafia, como aborda Teresinha Queiroz:

O terceiro momento, o da historiografia moderna, agrega historia-
dores que buscam compreender o evento de maneira cientifica. Essa
produgéo, iniciada nos anos 1950, torna-se mais visivel nas décadas
de 1960 e 1970, em virtude das comemoragdes sesquicentendrias.
Pertencem a esse conjunto obras de Odilon Nunes, de Monsenhor
Chaves e de Wilson de Andrade Branddo. Nesse momento aparece
fortemente a relacdo entre a escrita e o Estado. Odilon Nunes em
Pesquisas para a histéria do Piaui, de 1966, dialoga com Vieira da
Silva, Pereira da Costa e Abdias Neves. Sua escrita sintética procura
corrigir teses daqueles autores. O Piauf nas lutas da independéncia
do Brasil, de Monsenhor Chaves, o mais divulgado do conjunto, com
quatro edigdes até 2006, resulta de concurso de ambito nacional pro-
movido pelo governo do Piauf em 1972. Monsenhor Chaves retoma o
texto instituinte de Abdias Neves, A guerra do Fidié, entretanto con-
fere maior importancia aos eventos de Parnaiba e de Campo Maior,
com realce para os ultimos. Ao contrario de Abdias Neves, cujo enfo-
que é regional e amplo, Monsenhor Chaves reduz o recorte espacial
e tematico, porém expande os efeitos da batalha do Jenipapo para
a dimensao nacional, apontando-lhe novos significados. Na historio-
grafia atual a énfase é na interpretacdo da independéncia no Piauf
- especialmente quando se trata da batalha do Jenipapo - enquanto
movimento de feicdo popular (Queiroz, 2022, p. 62-63).

Ao enfatizar o “outro lado” da independéncia, a historiadora
busca compreender os sujeitos histéricos frequentemente excluidos das
narrativas oficiais, como camponeses, indigenas, escravizados e popu-
lagdes pobres que dialoga com as contribuigoes de George Rudé, Eric
Hobsbawm e Christopher Hill, historiadores da Historia Social Inglesa,
além de confrontar o “isolamento” do Piaui pois essa visdo estereoti-
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pada pode ser questionada ainda na fase da expansao da colonizagao
pois “o Piaui se comunicava com as outras capitanias, quando serviu
de cendrio para os colonizadores apresarem os nativos, que, fugindo de
uma capitania para outra, por conta da violenta guerra da colonizagéo
abriam caminhos e faziam contatos” (Dias, 2023, p. 102).

O legado histdrico de Claudete Dias

A trajetdria intelectual de Claudete Maria Miranda Dias repre-
senta um marco fundamental para a historiografia piauiense e brasilei-
ra. Sua producgdo académica contribuiu para ampliar os estudos sobre
movimentos sociais, histdria regional e resisténcias populares, consoli-
dando novas perspectivas de andlise histdrica. Seu trabalho permitiu
inserir o Piaui no cendrio historiografico nacional, demonstrando que
os processos historicos vividos no estado possuem relevancia para a
compreensdo da formacao do Brasil. Ao investigar conflitos sociais, dis-
putas politicas e experiéncias das classes populares, Claudete construiu
uma historiografia comprometida com a valorizagao dos sujeitos histo-
ricamente marginalizados, além disso, em 2014 a historiadora redne
e sistematiza muitas reflexdes desenvolvidas o longo de sua trajetdria
intelectual e escreveu uma das obras mais completas da historiografia
piauiense “O Piaui que o Brasil quer ver: Histdria, Arte e Cultura”, que
aborda desde o povoamento e o despovoamento no estado e também
as manifestacdes artisticas e culturais.
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HISTORIA, ARTE E CULTURA

Claudete Maria-Miranda Dias

Figura 06: Capa do livro O Piauf que o Brasil quer ver: Histdria, Arte e Cultura
Fonte: Dias (2014)

Além disso, sua atuagdo contribuiu para o fortalecimento da
pesquisa histdérica no Piaui, estimulando novas geragoes de historiado-
res e pesquisadores. Seu compromisso com as fontes locais, com a me-
moria regional e com a democratizacdo do conhecimento histdrico per-
manece como importante referéncia para os estudos contemporaneos.
A historiadora também evidencia a importancia da escrita da historia
enquanto pratica social e politica. Suas obras demonstram que revisitar
o passado implica questionar desigualdades, silenciamentos e formas
de exclusdo presentes na sociedade. Portanto, analisar a trajetdria de
Claudete Dias é também refletir sobre os caminhos da historiografia
brasileira nas dltimas décadas. Sua produgéo intelectual revela que a
histéria regional possui enorme potencial critico, capaz de revelar ex-
periéncias sociais complexas e contribuir para a construgdo de inter-
pretacoes mais plurais acerca do passado brasileiro.

Consideracgoes finais

A trajetoria académica e intelectual de Claudete Maria Miranda
Dias evidencia a importancia da historiografia regional na construgao do
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conhecimento histdrico brasileiro. Sua obra rompeu com interpretagoes
tradicionais acerca do protagonismo dos sujeitos populares do século XIX
no Piaui, valorizando os sujeitos populares e evidenciando as multiplas
formas de resisténcia presentes no sertdo nordestino. Ao longo de sua
carreira, Claudete consolidou-se como uma das principais referéncias nos
estudos histdricos piauienses, contribuindo para ampliar a insercdo da
histéria regional dentro da producao académica nacional. Seu trabalho
demonstrou que o Piaui possui experiéncias histéricas singulares e fun-
damentais para compreender as dinamicas politicas, sociais e culturais do
Brasil.

Sua pesquisa sobre os balaios e bem-te-vis representou uma im-
portante inovagao historiografica ao buscar a “Compreensao das histdrias
do nosso povo do sertanejo, suas lutas, seus sonhos, suas revolugoes; re-
volugdes sonhadas, revolugdes intentadas e parafraseando D. A. Reis, re-
volugdes que teimam em faltar ao encontro” (Santos Neto; Dias, 2014). A
valorizagdo das fontes locais, a rigor metodoldgica e o compromisso com
os grupos historicamente marginalizados tornaram sua obra referéncia in-
dispensével para os estudos sobre movimentos sociais e histéria nordesti-
na. Além disso, Claudete Dias contribuiu significativamente para a preser-
vagdo da memdria histérica do Piaui. Suas obras possibilitam nao apenas
o aprofundamento dos estudos académicos sobre o passado regional, mas
também o fortalecimento das identidades culturais e da consciéncia histé-
rica da populagdo piauiense.

Dessa forma, seu legado ultrapassa os limites da produgéo univer-
sitaria. Claudete Dias consolidou-se como uma intelectual comprometida
com a valorizacdo da histdria regional, com a democratizacdo do conhe-
cimento e com a construcdo de uma historiografia mais inclusiva e plu-
ral. Portanto, estudar sua trajetdria significa reconhecer a relevancia da
pesquisa histérica comprometida com as experiéncias populares, as me-
morias locais e a diversidade das narrativas histdricas brasileiras. Sua
contribuicdo permanece fundamental para a compreensao do Piaui e
para o fortalecimento da historiografia contemporanea.
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ARNALDO ALBUQUERQUE
entre o leito e as margens das aguas artisticas de
Teresina

Paulo Neto Souza Aratjo

o inicio de seu depoimento para o documentario Sem

Palavras (2010), um senhor de barbas brancas e voz

baixa lembra que nasceu dois anos “depois do Pato Do-

nald”!. Por uma ironia do destino, ou escolha do préprio artista que

entdo concede sua fala as cameras, o nome pelo qual ficou conhecido ¢é

formado por uma aliteracdo comum a icones dos quadrinhos tais como
Peter Parker, Clark Kent, Lois Lane, Mickey Mouse ¢ tantos outros.

Filho da cidade de Teresina, Arnaldo da Costa Albuquerque,

mais conhecido como Arnaldo Albuquerque, seu nome de personagem

“quadrinesco”, veio ao mundo em 25 de julho de 1952 e parece articu-

lar sua vida desde menino aos quadrinhos. Veio também a falecer no

1 Arnaldo Albuquerque faz referéncia a revista O Pato Donald, protagonizada pelo
famoso personagem da Disney, publicada pela Editora Abril, e que foi lancada em
1950. Arnaldo nasceu em 1952.
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mesmo municipio, em 8 de janeiro de 2015, aos 62 anos, em decorrén-
cia de problemas de saidde. As enfermidades somavam-se o uso exces-
sivo de alcool ¢ inclinagdes ao suicidio, expressdes melancdlicas que
carregou por décadas desde a geracdo de sua juventude. Era filho de
Venancio de Sousa Albuquerque e Filomena da Costa Albuquerque. O
pai era dono da tipografia e papelaria “Albuquerque & cia”. Venancio
Albuquerque chegou a ser presidente da Associacdo Comercial do Piaui
(Arnaldo, 2000). A empresa garantiu uma relativo conforto financeiro
a familia.

O trabalho gréfico, portanto, esteve presente desde muito cedo
na trajetoria de Arnaldo, nome que ele mesmo gostava de assinar os
trabalhos, de forma que o préprio artista ressalta ser “ligado a uma
familia para quem a imagem ¢é algo sagrado” (Arnaldo, 2000). A familia
residia na avenida José dos Santos e Silva, na regido conhecida popu-
larmente como Barrocdo, uma zona habitacional e comercial popular,
além de uma das mais antigas da capital piauiense. Albuquerque aca-
bou por se conformar como um icone entre a vizinhanga, ao ponto de
ser eleito como o primeiro presidente da Associacdo dos Moradores e
Amigos do Barrocdo, em 1983 (Moradores, 1983).

Desde a infancia, foi um avido leitor de quadrinhos, incentivado
sobretudo por seu pai, Venancio: “Me lembro que o meu pai coleciona-
va a revista O Cruzeiro, onde vinham os desenhos do Péricles. O Amigo
da Onga, do Carlos Estévan e, depois, na [revista] Manchete do Bor-
jalo” (Albuquerque, 1986). E também gracas ao patriarca da familia
que Arnaldo comegou a aprender sobre o trabalho grafico, tendo sido
Venancio um dos primeiros a trabalhar com zincografia no Piaui (Ar-
naldo, 2000). Ainda na adolescéncia perde o pai, vitima de um cancer
na cabega. Em entrevista, ele destaca a importancia do progenitor, € o
gosto pelos quadrinhos, pela televisdo e cinema na juventude:

Essa minha transacdo com quadrinho advém do meu pai. Meu pai
comprava revista para os garotos. Os garotos eram meus irmaos mais
velhos, e quando meu pai descobriu que eu estava com problema na
vista, eu estava lendo um livro, eu jd era alfabetizado, mas s tinha

161



uns 5 anos, ai ndo tinha médico aqui que ele confiasse ¢ mandou para
Fortaleza, e 14 ndo tinha televisao, ela sé veio chegar aqui em 1959 ou
1960. Eu gostava muito de ver TV, [...] e eu gostava de alto contraste,
colocava a TV bem contrastada. Papai nos incentivava a ler quadri-
nhos. Ele acreditava que quadrinhos incentivava a leitura. Meu pai foi

um cara magnifico, que sofreu muito, teve um problema na cabeca.
(SEM PALAVRAS, 2010)

Foi no Cine Rex que ele comegou a conviver de perto com o uni-
verso dos cinemas e com os bastidores da projecao filmica. A influén-
cia principal veio de Ubaldo, projetista do cinema, que “o presenteava
com pedagos de pelicula que sobravam dos filmes que eram exibidos.
A brincadeira consistia em unir os pedagos e contar uma histéria ima-
gindria sem roteiro fixo para depois projetar na parede de casa” (Si-
queira, 2017).

Edmar Oliveira lembra do gosto e do grande acervo que Arnal-
do tinha de revistas em quadrinhos, como as de super-herdis, cowboys
e do Mickey Mouse: “todos os quadrinhos eu conheci pelo Arnaldo.
O Arnaldo tinha tudo, tinha todas as histdrias, tinha uma verdadeira
obsessdo pelas histérias de quadrinhos” (Oliveira, 2024). Durvalino
Couto Filho, amigo do artista desde a infancia, lembra deste sendo cria-
do dentro do universo da grafica e da papelaria, e de que Albuquerque
desenhava em seus cadernos personagens como Tarzan, Cavaleiro Ne-
gro e Zorro.

Hé uma forte inspira¢do do artista nos quadrinhos undergrou-
nds estadunidenses de artistas como Robert Crumb e Gilbert Shelton,
que encabegaram o movimento contracultural nos quadrinhos conhe-
cido como comix. Esse movimento inspirou muitos quadrinistas brasi-
leiros que ascendiam nos anos 1970 e 1980, e chamava a atencdo por
caracteristicas desse tipo como “quadrinhos autobiograficos, auséncia
de censura e temadtica adulta e polémica, como sexo, politica, drogas
e humor negro” (Santos, 2018, p. 64). Os desenhos eram geralmente
“em preto e branco, o excesso de hachuras, que deixam os desenhos
mais “sujos” (com o uso de linhas grossas e de hachuras), e a abor-
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dagem “nua e crua” da realidade” (Santos, 2018). Eram comuns que
esses artistas publicassem histérias que tensionavam os limites do de-
senho moralmente aceitavel. Os tracos desse tipo de quadrinho podem
ser encontrados com frequéncia na obra de Albuquerque.

Na juventude, Albuquerque ia enveredando pelos caminhos da
pintura, ainda néo tanto pelos quadrinhos e charges. Em 1969, com
apenas 17 anos, recebeu seu primeiro prémio no I Salao Municipal de
Artes Plasticas, demonstrando desde cedo um talento para as artes. No
mesmo ano, foi morar pela primeira vez no Rio de Janeiro. Sua estadia
na capital fluminense também expandiu seus horizontes, oportunizan-
do um acesso a cultura, técnicas e personalidades que néo teria em sua
cidade-natal.

Ficou sécio da cinemateca MAM. “Foi ld no MAM que eu vi o dese-
nho animado do Walt Disney, os filmes de Humberto Mauro, Glauber
Rocha, Ruy Guerra, Miguel Borges ¢ filmes proibidos”.

No Rio, teve acesso a uma filmografia a época desconhecida em Te-
resina. Assistiu a filmes no Cine Paissandu, onde conheceu Godard,
Truffaut...

Foi a festas frequentadas por artistas pldsticos, cineastas e poetas.
Conheceu a obra de Hélio Oiticica, Lygia Clark, Lygia Pape ¢ Rubens
Gerchman. Viu em primeira méo filmes experimentais de Ivan Car-
doso e Rogério Sganzerla.

Fez curso de montagem com Eduardo Coutinho. “Durante o curso,
ele fez a projegdo de Ivan, O Terrivel, de Eisenstein”. (Arnaldo, 1998)

Foi também o inicio de sua profissionaliza¢ao na arte como ofi-
cio. Participou do Saldo de Verao do Museu de Arte Moderna do Rio
de Janeiro (MAM), em 1970. Além do curso de montagem ja referido,
fez também um curso de gravura em metal no Museu de Belas Artes
do Rio de Janeiro. Arnaldo nunca chegou a se formar em um curso
superior, porém iniciou a graduagdo nos cursos de Arquitetura, Artes
Industriais e Educacao Artistica, todos depois de ja ser um artista de
carreira consolidada. Segundo ele: “nédo consegui concluir nenhum cur-
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so porque tive problemas de saude e dificuldade para conciliar trabalho
e universidade, mas gostaria de ter me formado” (Um olhar, 1996).

Sua forma de desenhar sofreu forte influéncia d° O Pasquim,
periddico carioca que se consolidou como maior simbolo da imprensa
alternativa e satirica, assim como boa parte dos jovens da época, sobre-
tudo os que buscaram uma estética diferente do padrao jornalistico. O
chargista ressalta a inspiracdo do periddico na defini¢do do seu trago
com um carater subversivo: “Eu vim desenhar muito depois, mais por
‘sugesta’ do Pasquim - entre 70/71 - que neste tempo estava fazendo
uma resisténcia braba a ditadura, trazendo desenhos bem mais moder-
nos, mais dinamicos [...]”. Em 1971, Arnaldo € reconhecido pelo jornal
que admirava, tendo um pequeno quadrinho seu publicado.

De volta a Teresina, no mesmo ano, passa a fazer do humor gra-
fico seu oficio. Conheceu Deusdeth Nunes e apresenta seus desenhos.
Nunes mantinha no jornal uma pédgina de comentdrios humoristicos
sobre os principais assuntos que circulavam na sociedade, chamada Fo-
lha da Mde Ana. Este espago ajudou a consolidar alguns dos principais
nomes dos cartuns e charges jornalisticas no Piaui. Através de Nunes,
Arnaldo conseguiu um emprego como primeiro cartunista do jornal
O Dia, em uma época que o jornal buscava expandir seu publico por
meio de um conteido mais descontraido. De acordo com Gomes, “O
jornal O Dia, foi o primeiro a adotar o sistema de crdnica social, e a ter
um chargista com publicacdo didria em Teresina, em 1971” (Gomes,
2016). De fato, sao muitas as referéncias que colocam Arnaldo Albu-
querque como o primeiro chargista do Piaui e o jornal O Dia como o
primeiro a dedicar uma coluna diaria para charges.

As suas charges eram compostas por historinhas curtas, de um,
dois ou trés quadrinhos. Boa parte delas sdo piadas triviais, sem maio-
res densidades ou polémicas. Algumas, porém, carregavam um teor
politico, mesmo sendo episédico ou simples, e causaram problemas ao
desenbhista.

Ele continuaria como cartunista do jornal até o ano seguinte,
1972. O seu humor 4acido, que lhe deu destaque para ser contratado
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pelo periddico, também motivou sua demissdo. A vigilancia era pre-
sente na redagdo do O Dia, e Arnaldo foi um dos principais afetados.
O chargista fala do clima de apreensdo dentro do jornal: “senti a barra
outra vez quando fui obrigado a passar pelo crivo interno do jornal, a
censura interna. Qualquer desenho meu teria, entdo, que passar pela
mao do editor do jornal O Dia” (Albuquerque, 1986). O artista afir-
mou que recebeu também uma lista de pessoas que ndo poderia co-
mentar no jornal, e que “certos temas nao poderiam ser abordados
de maneira alguma” (Albuquerque, 1986). Na época, o jornal era de
propriedade do coronel da reserva Octdvio Miranda, um apoiador do
regime militar. Arnaldo chegou a ser chamado pela policia para prestar
esclarecimentos sobre seus desenhos, ¢ a pressao fora tanta que o levou
a deixar a redagao do O Dia.

Enquanto passava seus dltimos meses no O Dia, Arnaldo co-
mecava a se aventurar pela imprensa alternativa. Junto de Edmar Oli-
veira, Paulo José Cunha Durvalino Couto Filho, Carlos Galvao, Chico
Pereira, Marcos Igreja, Haroldo Barradas, Geraldo Borges e Fatima
Mesquita, criou e langou, em fevereiro de 1972, a primeira edi¢ao do
jornal mimeografado Gramma. O cartunista foi responsével por toda a
sua concepgdo grafica, adornando os textos com desenhos e colagens.
Uma segunda edicédo foi langada apenas em novembro do mesmo ano,
como uma forma de homenagear Torquato Neto apds a sua morte.

Intencionando afastar-se da “sisudez” da imprensa mais tradi-
cional, o Gramma se apresenta como uma grande brincadeira juvenil.
Em uma espécie de editorial, escrito a mao e impresso no folheto, 1é-se:

Gramma, jornal pra burro, ¢ feito por Edmar oliveira, Paulo José
cunha, Durvalino filho, Carlos Galvéo, chico pereira, Arnaldo Albu-
querque, Haroldo barradas, Geraldo borges, Fatima mesquita e con-
tou com a colaboracdo de etim, Ary Sherlock e mais um bocado de
gente. Carivaldo foi quem fez as fotos. A mae da gente falava porque
a gente ndo estava na hora do almogo. As minas do pessoal fizeram
um levante, mas esse treco tinha que ser feito. A redagdo passou de
casa em casa dos amigos, e depois de muitas brigas entre a turma, até
rifa de livros, aparelhos de barbear e outros breguecos pessoais (pra
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arranjar o tutu), mandamos a papelada pra Brasilia. 14 foi feito e aqui
estd, como vocés estdo lendo. Se Cr$ 1,00 custa muito pra vocés, sai-
bam que custou muito mais pra gente. Terra de antares, carnaval de
setenta ¢ dois. Amém. (Expediente, 1972)

No texto de abertura do jornal, o Gramma faz questao de mos-
trar o amadorismo da sua produgdo: passou por muita bagunca e con-
fusao, feito com o dinheiro arrecadado pelo préprio grupo em rifas, em
meio a dificuldades e incertezas, saiu, “amém”. Ressalta-se tanto tex-
tualmente como na propria estética o modo praticamente artesanal em
que foi feito: letras e desenhos a méo, colagens e diagramagao muitas
vezes ndo-linear; ao mesmo tempo, por outro lado, o jornal era mimeo-
grafado em Brasilia, onde Cunha estudava e conseguiu o aparelho, de-
notando, a condigdo financeira e privilégios dos seus realizadores. Na
capa da primeira edicdo, o Gramma traz uma declaracdo, em tom de
desabafo: “fazer jornal no Piaui é desdobrar fibra por fibra o coragdo”,
em referéncia as dificuldades de se fazer uma imprensa as margens do
considerado oficial, frase levada a literalidade com o desenho de um ho-
mem que arranca e devora os préprios 6rgaos. Na segunda edicdo, de
novembro do mesmo ano, a capa traz a imagem de duas criangas cole-
tando lixo. Néo traz outra palavra além do titulo, apenas uma dentincia
de uma trégica realidade que ndo combina com os discursos positivos
ou as noticias extraordinarias que geralmente dominam as primeiras
paginas dos periddicos.

Edmar Oliveira, em entrevista, considera que o Gramma “em-
bora s6 tenha dois nomes, ele conduziu a nossa geracao para fazer ou-
tros trabalhos culturais” (Oliveira, 2024). A afirmac¢édo encontra lastro
quando, apés um relativo sucesso do langamento da primeira edigao do
jornal mimeografado, a turma produtora do impresso mimeografado
¢ convidada para capitanear um novo suplemento do jornal O Estado,
chefiado por Helder Feitosa. Lancado aos domingos para o publico
jovem, o encarte O Estado Interessante teve apenas quinze edicoes.

Idealizado por Carlos Galvao, Edmar Oliveira e Marcos Igre-
ja — a “Santissima Trindade” do encarte —, O Estado Interessan-
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te trazia como simbolo uma mulher gravida desenhada por Arnaldo.
O suplemento representou um avango na contestacdo aos costumes
conservadores do jornalismo local, atuando por dentro do prdprio
sistema. Conforme Nascimento (2020), ele funcionou como um elo
entre a imprensa alternativa e a de grande circulagdo, uma “imprensa
bailarina” que transgredia a estrutura disciplinar por dentro, conferindo
leveza ao jornal O Estado ao passar a abordar também arte e cultura.

No entanto, essa relagdo “bailarina” nao foi isenta de atritos
e gerou divisdes internas. Os fundadores do Gramma participaram
apenas das quatro primeiras edi¢Ges. A Santissima Trindade se desfez:
Oliveira, Galvao, Arnaldo e outros romperam com Igreja e com a
dire¢do do jornal, que entdo reformulou o suplemento a partir da
quarta edi¢ao, sem boa parte do grupo original. O grupo majoritdrio
do Gramma migrou para o jornal A Hora, onde criou um novo suple-
mento dominical, A Hora Fatal. Arnaldo também foi creditado desde
o inicio como ilustrador do deste outro projeto. Sobre as razées do
desentendimento, ele diz:

O Helder Feitosa queria que o Estado Interessante, ja mais lido que
o proprio jornal O Estado, fosse autofinanciado, com propaganda e
até matéria paga, coisa que rejeitamos de imediato e pulamos fora. O
Helder Feitosa passou, entdo, a editoria do suplemento para o Mar-
cos Igreja, que aceitou numa boa. Foi quando comegamos a fazer o
Hora Fa-tal, dentro do jornal A Hora, de propriedade do jornalista
Paulo Henrique de Aradjo Lima. (Kruel, 2008, p. 69)

O artista, assim como seus colegas mais proximos, elege a en-
trada de propagandas como determinante para a saida do grupo do
jornal. Para eles, mesmo estando em parte com a grande imprensa, o
suplemento era uma maneira de expressdo descompromissada, o que
poderia ser comprometido com o patrocinio. A situacdao de ordens vin-
das de cima, da diretoria do jornal, interferindo na atividade desses
jovens, lembra de certa forma o que ele recentemente havia passado no
jornal O Dia.
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O encarte A Hora Fatal teve duragdo efémera, apenas quatro
edigoes. Era parte jornal A Hora, um dos mais recentes periddicos da
grande imprensa teresinense, fundado em 1971. De acordo com Gomes
(2016), A Hora, apesar de fazer parte da imprensa tradicional, “ndo
estava de acordo com os interesses da classe dominante, e procuravam
denunciar as arbitrariedades por ela cometidas. Mas em contrapartida
esses impressos sobreviviam com dificuldades, tendo assim edig¢oes li-
mitadas e publico reduzido”, ao contrério do jornal O Dia e O Estado,
que eram mais alinhados ao regime. Para Nascimento, a condicao do
jornal combinava com as aspiragdes daquela juventude: “as técnicas
mais atrasadas do jornal A Hora, era para os jovens uma libertagao,
[...] o trabalho artesanal que caracterizava o trabalho deles era perdido
com a utilizagdo de muita tecnologia” (Nascimento, 2020).

Em 1973, o grupo de Oliveira, Galvao e Albuquerque voltaria
mais uma vez ao jornal O Estado, para lancar o Boquitas Rouge, encarte
que s6 durou por duas edigées, publicadas nos dias 11 e 18 de fevereiro.
Diferente dos anteriores, que apesar da veia alternativa ainda possuia
uma certa estrutura definida, o Boquitas Rouge tinha uma abordagem
propositalmente cadtica, mais préxima do Gramma, adornado por tex-
tos opinativos, humoristicos, desenhos, colagens e outras expressoes.
O jornal, cujo nome € inspirado em uma performance de Arnaldo, traz
uma minibiografia deste:

Nascido em 25 de julho de 1952, Arnaldo da Costa Albuquerque des-
de cedo mostrou grande inclinagdo e talento as artes plasticas. Aos de-
zessete anos € meio, ganhou o 1° prémio do I saldo municipal de artes
plasticas promovido pela MAP, incentivado pelo professor Josias Cla-
rence da silva - critico de arte de nossa terra. Nessa época também
Arnaldo recebeu orientacdo do pintor Afrénio castelo branco. Tendo
ido estudar na Guanabara, Arnaldo deixou de pintar e dedicou-se ao
desenho (humoristico principalmente). Alguns foram publicados n” O
PASQUIM e ultimamente na revista ROLLING STONES. Ao vir de
férias a Teresina, em fins de férias de 1971, Arnaldo trabalhou como
cartunista n’ O DIA, ilustrou o discutido jornal GRAMMA e ainda os
suplementos: ESTADO INTERESSANTE e HORA FA-TAL. Como
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cinegrafista fez: ADAO E EVA DO PARAISO AO CONSUMO, de Ed-
mar e Galvdo e o TERROR DA VERMELHA, de Torquato neto nos
ultimos meses, foi estagidrio na teve educativa da Guanabara e fazia
montagens, tendo também planejado a capa do disco de lena rios.
Arnaldo foi um dos lan¢adores da moda BOQUITAS ROUGE (lébios
pintados de vermelho), a qual ja comeca a pegar no meio dos nossos
jovens. (Boquitas Rouge, 1973)

Com uma estética ainda mais desordenada que experiéncias an-
teriores, o jornal Boquitas Rouge se posicionava contra o que chamava
de “meio-perigo fedorento de projetos culturais” ligados a tradigédo e a
elite. Seu nome era inspirado em uma performance corporal e artisti-
ca de Arnaldo: certa vez, ele passou batom vermelho nos ldbios, saiu
beijando amigos e posou para fotos, marcando seus rostos. Esse gesto,
lembrado até hoje, desafiava os cddigos de virilidade esperados para
um homem. O artista se apropriava de objetos associados ao universo
feminino — como batom e argolas — ressignificando-os de maneira irre-
verente. Por essa atitude, o historiador Fdbio Leonardo Brito o descre-
ve como aquele que instaurou “a maior parte das praticas comporta-
mentais desviantes do grupo” (BRITO, 2024, p. 218). Essa percepcao
ecoa em certas memorias: “O Arnaldo era um performatico o tempo
todo. [...] Ele préprio era uma instalacdao” (Sem Palavras, 2010). Assim,
performance, corpo e imagem se fundem na constru¢do de uma identi-
dade artistica deliberadamente desviante.

Em paralelo a producgéo jornalistica, Arnaldo e seu grupo pas-
sam a experimentar, além das palavras, com as imagens. Entre 1972 e
1974, varios pequenos filmes amadores em formato super-8 sdo produ-
zidos. Arnaldo, por ja ter uma relagdo mais proxima com a imagem e
com o cinema, era o camera da maioria dos filmes, e dirige ele mesmo
alguns. O artista percebia o super-8 como uma saida, ou melhor, um
suspiro, diante da falta de oportunidades de se fazer cinema no Piaui,
principalmente fora do discurso hegemonico.

O inaugurador do momento nomeado como Espectro Torquato
Neto foi Addo e Eva do Paraiso ao Consumo. Uma alegoria na qual

169



Adao e Eva, interpretados respectivamente por Torquato Neto e Clau-
dete Dias, saem da paz e harmonia do paraiso bucdlico e sdo consumi-
dos pelo caos da civilizacao: de um casal amoroso em visuais hippies e
simples, tornam-se um par homem-mulher comum da sociedade, viven-
do entre dificuldades e brigas.

Arnaldo era o responsavel por manipular a cdmera e por boa
parte das solucbes criativas para manipular a imagem para além de
apenas retratar o que estd diante da filmadora. Ele dispensava o uso
do tripé de camera, acreditando que o préprio manuseio da filmadora
concedia um aspecto mais pessoal. Sob essa ética, a cAmera € uma
extensdo sensivel do corpo capaz de capturar momentos, ndo mais me-
canica, e sim, organica.

Sem recursos como o zoom ou revisao do video, ja que os rolos
de filme eram limitados, os integrantes do curta tinham que confiar na
sua prdpria visdo e tato. Faziam isso instaurando marcac¢des no chéo,
segurando a camera com firmeza, cortando o filme o minimo possivel.
Falhas técnicas aconteciam, cenas ndo saiam como planejado, isso, po-
rém, era parte do que caracterizava a arte de realizadores amadores
descobrindo ainda no processo como imprimir personalidade aos seus
filmes.

Arnaldo também filmou a obra idealizada por Torquato Neto,
O Terror da Vermelha (1972). Bebendo da fonte do Cinema Marginal,
O Terror da Vermelha € protagonizado por um serial killer impiedoso, a
personificagao exacerbada da barbdrie nas selvas de pedra. Por toda a
pelicula, seguimos o rastro de mortes do assassino sem nome enquanto
também somos envolvidos por paisagens urbanas, corpos, palavras, tal
como se o poeta estivesse escrevendo versos sanguindrios em imagens.
Nds, os espectadores, também somos perseguidores, pois a cAmera ma-
nipulada por Arnaldo se colocava como um observador silencioso, a
espreita. Os movimentos, principalmente no eixo horizontal, imitam o
olhar, como um terceiro ser que ora acompanha a vitima, ora acompa-
nha o assassino, sem jamais interferir.
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A estética livre das normas de se fazer cinema continuara com
mais for¢a nos filmes seguintes com a participacdo dos mesmos jovens
da Geragcdo Gramma. Mais que vestir personagens ou narrativa inven-
tados, os filmes apresentam esses jovens como eram no seu cotidiano,
ou como queriam que ficassem registrados. Buscam com isso desbra-
var os labirintos de cidades visiveis e invisiveis para flagrar um espago
jovem, um mundo novo a emergir no interior da capital, habitado por
personagens ficticios que emulam visuais, comportamentos e trejeitos
daqueles que os interpretam. Sao filmes de diferentes diretores, mas,
como ressaltado em depoimentos, contando com a participagao de Ar-
naldo na camera e as vezes atuando. Entre os filmes desse recorte que
contaram com a sua mao, podemos citar Guru da Sexy Cidade (1972),
David Vai Guiar (1972), Coragdo Materno (1973), Porenquanto (1973)
e Miss Dora (1974).

Arnaldo também dirigiu seus préprios filmes. O primeiro foi
Gilete com Banana. No filme de pouco mais de um minuto, havia um
jovem sentado em um banco da praga quando é abordado por outro
rapaz. Este abria o ziper da calca e tirava de dentro uma banana, a qual
prontamente o primeiro jovem pega uma gilete, descasca e come a ba-
nana. O filme infelizmente sobrevive apenas na memdria de alguns que
o viram, pois, segundo Couto Filho (Sem Palavras, 2010), foi apreen-
dido pela policia federal e se perdeu. Provavelmente feito em 1973, o
ultimo registro desse curta que conseguimos rastrear é de 1979, ainda
exibido em festivais de cinema super-8.

O outro filme trata-se de Um Sonho Americano (s.d.). Nele,
uma jovem desmaia apds beber coca-cola, é carregada por um homem
misterioso e reaparece como uma vampira, espalhando uma epidemia
vampiresca pela juventude teresinense. Esta pelicula fora preservada
pelo Acervo Arnaldo Albuquerque e apenas recentemente foi recupe-
rada e restaurada pela organizacao Cinelimite. Estranhamente, mesmo
aparentando estar finalizado, o filme passou décadas nas sombras, sem
constar em nenhuma mostra ou festival, em nenhuma entrevista, nem
em outras pesquisas. Oliveira diz que Arnaldo fez varios filmes e tinha
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o costume de esconder o que produzia, além de que “o Arnaldo perdia
muita coisa. Ele dava também. Qualquer um que ele simpatizasse, ele
pegava e dava” (Oliveira, 2024).

Em 1973, Albuquerque ganhou prémio na Expocivica, primeira
exposicdo de artes pldsticas do estado do Piaui, promovida pelo Go-
verno do Estado, Secretaria de Educacdo, Museu de Artes e Funda-
cao Projeto Piaui. O préprio governador Alberto Tavares Silva fez a
abertura do evento. Por volta desse periodo, Arnaldo volta ao Rio de
Janeiro, alternando periodos de morada entre as capitais piauiense e
fluminense. Nos anos seguintes, continua colaborando com ilustrag¢Ges
e charges para jornais e livros; além de participagdes em eventos, festi-
vais e exposicoes de arte, desenho e pintura, a exemplo do IV Saldo de
Humor de Piracicaba, no estado de Sao Paulo.

Entre suas colaboragoes para jornais, Arnaldo e Edmar Oliveira
assinam junto a outros jornalistas, em 1973, a coluna De Olho nas Coi-
sas no jornal O Estado, voltado para noticias universitdrias. Também
volta a aparecer ocasionalmente no jornal O Dia, demonstrando que,
apesar de atritos anteriores, ndo cortou relagoes totais com os perio-
dicos. Arnaldo mesmo afirma “onde houver espaco, por menor que
seja, para publicar uma coisa, eu faco” (Albuquerque, 1991). E possivel
notar o desenvolvimento da técnica de Arnaldo, com seus desenhos ga-
nhando contornos cada vez mais rebuscados, psicodélicos e viscerais.

Em 1974, aparece na coletanea Tudo é melhor que nada, editada
por Cineas Santos, e com a participagao de escritores e desenhistas que
comegavam a despontar no cenario Piauiense. No ano seguinte, entre
janeiro e fevereiro, esteve diretamente envolvido na criagdo do Show
Piau, um evento musical que se tornou marco daqueles tempos em que
festivais artisticos comecavam a se consolidar no cendrio cultural tere-
sinense. O evento primeiramente foi realizado no Bar do Peninha, no
centro da cidade, mas devido ao sucesso, foi transferido para o audité-
rio Herbert Parentes Fortes, na Avenida Frei Serafim. Segundo relato
do mdsico e organizador Geraldo Brito, no jornal estudantil SOL, foi
o proprio Arnaldo quem langou a ideia inicial do evento, que rapida-
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mente foi abragada por outros nomes como o préprio Brito, Cruz Neto,
Fredinho Maia e Jorge Rizo. Para Geraldo Brito, “queira ou nao, o
Show Piau determinou muitas sequéncias acontecidas até hoje. Junta-
mos poetas, musicos, compositores, cineastas, cantoras [...] e um publi-
co que ainda hoje pinta para ver a gente” (Brito, 1979). O Show Piau
se tornou um dos acontecimentos que contribuiram para a emergéncia
de um discurso de valorizacdo da mdusica popular piauiense, conferin-
do-lhe reconhecimento enquanto expressao cultural e social (Medeiros,
2020).

Anteriormente, em 1973, ja tinha feito parte da organizagao
do show U dy grudy, apresentado na churrascaria beira-rio, junto com
Rubem Soares, conhecido como “o gordo”, Edmar Oliveira, Pierre
Baiano, Naire Vilar, Ana Miranda e Anténio Noronha. De acordo com
Medeiros (2020, p. 44), o show foi reconhecido como o primeiro no
Piaui a usar “um misto de interpretagdes musicais e performances lite-
ro-teatrais”. O cendrio foi planejado por Arnaldo, e era repleto de sim-
bolismos: “fundia o profano e o sagrado numa mesma representacédo: a
imagem de uma santa no interior de uma das zonas de prostitui¢do mais
famosas da cidade, os cabarés da rua Paissandu” (Medeiros, 2020, p.
45). O artista criou uma espécie de palco giratério, que retratava um
cabaré e um palco de musica, e o decorou com muitos elementos.

Embora nao fosse musico nem soubesse tocar qualquer instru-
mento, como ressalta Nisia Siqueira (2017), Arnaldo teve participagao
fundamental na producdo dos shows musicais, demonstrando com-
prometimento com uma cena cultural que buscava afirmar referéncias
locais e também indicando uma guinada na sua invencdo de si, ndo
somente como o artista revoluciondrio a margem, mas também como
parte de uma proje¢do de uma identidade piauiense para a sua prdpria
contemporaneidade, fundada simultaneamente na tradigao cultural e
na juventude dos artistas.

Arnaldo também seguia produzindo filmes, individualmente ou
em parceria. Quanto ao estilo, se o jeito libertdrio ainda permanece
em alguns filmes, sua producao se desloca para filmes com tematicas
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socioldgicas e registros de paisagens da capital piauiense. Dessa forma,
o artista passa a engajar-se mais na documentagdo de sua cidade natal,
adquirindo gosto por esse estilo. Pode-se dizer que o primeiro filme
dessa fase mais documental e social de Albuquerque é Praca Saraiva
pulsando 24 horas por dia, de 1975.

Ainda no mesmo ano, ele sofre um grave acidente de moto. Em
Sem Palavras, Arnaldo explica que ocorreu na sua volta do trabalho na
grafica, a noite, no centro de Teresina, e admite a sua culpa, ao invadir
a preferencial da rua em alta velocidade. Como para outros segmentos
da juventude de seu tempo, a motocicleta era para Albuquerque um
simbolo ¢ uma experiéncia de liberdade?, no mesmo documentario,
diz: “daf eu li numa revista, ndo sei que publicagdo, que andar de moto,
vocé nao anda de moto, vocé ndo olha a paisagem, vocé faz parte da
paisagem” (Sem Palavras, 2010). Sobre isso, Oliveira acrescenta:

Entédo, ele tinha esse comportamento maluco, assim. Ele fazia as coi-
sas. O préprio acidente dele, maluquice cara. O cara bébado, pega a
moto e sai querendo ser James Dean pela cidade e se arrebenta. Passa
dois anos com a perna pra cima no Rio de Janeiro. S6 que é foda,
porque ele passa dois anos com a perna pra cima e dd “Carcard”.
Ele produziu, né? essa é impressionante como ele produz mesmo na
adversidade. (Oliveira, 2024)

Arnaldo alega que passou trés anos sem poder caminhar direi-
to. Nesse processo, voltou a morar no Rio de Janeiro para realizagdo
de uma cirurgia e se recuperar. O acidente foi um marco na sua traje-
toria, como ele préprio evidencia em relatos, por deixa-lo imobilizado
por tanto tempo, logo ele que gostava da velocidade e das “loucuras”.
Entretanto, foi também um periodo de resguardo que usou para apro-
fundar seu estilo e produzir grande parte do material pelo qual ficaria

I
2 A associagdo do andar de moto com a liberdade e a rebeldia juvenil pode ser per-

cebida em indmeras obras, a exemplo do livro On the Road (1957), de Jack Kerouac;
o filme Easy Rider (1969), dirigido por Dennis Hooper, e que inspirou o filme Guru
das sete cidades (1972); e o filme em super-8 no qual Arnaldo colaborou, David Vai
Guiar (1972).
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mais conhecido: a revista em quadrinhos Humor Sangrento e o cur-
ta-metragem Carcard, pega, mata e come. Ele conta que desenhar era
um passatempo: “as noticias me vinham somente através de jornais e
revistas, eu estava praticamente isolado da realidade e, para ocupar o
tempo, eu ficava desenhando” (Albuquerque, 1991).

Ainda com a perna engessada, produzia os préoprios desenhos
que virariam os fotogramas do filme, e criou a mesa de luz onde as
paginas seriam filmadas e ganhariam vida. A mesa fora confeccionada
com uma caixa de sapatos com uma abertura para colocar uma lampa-
da coberta por um papel fosco. Sé para Carcard, filme de trés minutos,
foram necessdrios cerca de 600 desenhos (Siqueira, 2017). Na hora
de filmar, a caixa de luz era colocada sob uma base de madeira que
prendia os desenhos, e sobre eles, uma placa de vidro para que néo
se mexessem, iluminados por baixo, eram filmados com a cadmera por
cima. Tudo feito sozinho por Arnaldo.

A pelicula resume-se a uma cegonha carregando um bebé pelo
céu escaldante do sertdo nordestino. Ela é derrubada por uma aguia
norte-americana que também devora o bebé. Apds isso, transforma-se
no super-herdi Capitdao América. Depois, uma familia de retirantes da
seca, inspirados na tela de Candido Portinari, encontra o herdi com
aparéncia de vilao. O menino da familia Ihe atira uma pedra por estilin-
gue, matando o Capitdo América, que retorna a ser uma ave. Ela entéo
se torna o alimento dos personagens famintos.

Albuquerque faz da sua primeira animagdo um confronto do
Davi nordestino contra o Golias americano. Para isso, os tragos do de-
senho remetem a vdrias alegorias. As imagens se valem de esteredtipos:
o sol, o solo rachado, os cactos, as arvores secas, logo nos ambientam
no sertdo nordestino. O super-herdi é musculoso, e sua atitude nédo
tem nada de bondosa. Sua face evoca insanidade, inconsequéncia. Ain-
da, o carcard que ao mesmo tempo € dguia, e depois herdi americano,
simboliza uma certa antropofagia, na qual o nordestino € o indefeso,
representado pelo bebé, e o americano € o gigante que intimida. O
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final, contudo, contrasta: o nordestino, mesmo fraco, consegue vencer
e devoré-lo.

Foi também por volta desses anos que Albuquerque aprofundou
o contato com Cineas Santos, que estava a reunir um grupo de artis-
tas, escritores e jornalistas para fundar um novo jornal independente,
custeado por seus préprios fundos: o Chapada do Corisco. Divulgado
a partir de setembro de 1976, o jornal era mensal e, como a maioria
dos seus pares alternativos, teve pouca duracao, se estendendo por oito
edi¢Ges. O impresso nanico era povoado por fotos, ilustragGes, cartuns
e charges, em geral de teor humoristico e politico. Dai a forte presenca
de desenhistas consolidados, como Arnaldo e Albert Piauhy.

Arnaldo, a época, morava no Rio de Janeiro, e de 14 enviava
seus trabalhos. De acordo com Santos, foi Arnaldo quem deu a ideia do
nome do jornal. O titulo faz referéncia a um dos apelidos da cidade de
Teresina, que tem origem na localizagdo geografica do municipio, uma
chapada, e na crenga de que na regido, quando chovia, caiam muitos
raios, chamados de corisco. A denominagéo sugerida, portanto, é mais
uma evocagdo de um pertencimento local, usando um apelido folcléri-
co da cidade.

A revista Humor Sangrento (1977) foi desenvolvida em paralelo
com o Chapada do Corisco. Foi editada por Piauhy, Santos e Antonio
Albuquerque, irmao de Arnaldo que possuia uma grafica, a partir do
material que este mandava do Rio de Janeiro. Arnaldo, portanto, nao
participou da fabricacdo da revista diretamente, mas foi o autor de
todas as histdrias publicadas e opinava durante a confec¢do. Santos
lembra que foram impressos dois mil exemplares, dos quais quinhen-
tos foram enviados para Arnaldo, mas ele pouco divulgou seu préprio
trabalho:

Ele era timido, meio retraido. Tanto é que, quando langamos revista
Humor Sangrento eu mandei 500 exemplares para ele. Nés fizemos
uma edi¢do grande, 2 mil exemplares. E af eu fiz um outro trabalho
e resolvi langar essa revista também em Sao Paulo e passei pelo Rio
de Janeiro. Os exemplares estavam todos debaixo da cama dele. Ele
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ndo lancou. Ele néo foi ao Pasquim. Eu falei: “poxa, tu conhece todo
mundo. Vamos la no Pasquim”. Af nés fomos ao Pasquim, ele levou a
revista. O Ziraldo ja tinha visto a revista, gostou muito, mas nao saiu
nada. Af eu fui com o Arnaldo na sede do Pasquim, que era na Ave-
nida de Nossa Senhora de Copacabana, ¢ levei a revista e saiu uma
nota escrito pelo contista Jeferson Ribeiro Andrade, que era um dos
editores da CODECRI. Na semana seguinte, saiu uma boa resenha
sobre a revista. (Santos, 2025)

O depoimento acima traz uma caracteristica de Albuquerque
muitas vezes destacada por seus colegas em entrevistas e percebida
nas suas aparicoes, a exemplo do documentdrio Sem Palavras, em que
ele ja estd idoso: sua timidez, um sujeito de poucas palavras ao menos
quando € entrevistado. Isso contrasta com sua imagem, construida por
ele mesmo, de uma figura performatica, enérgica, “louca”, mas que,
pelo menos na intimidade, se mostrava retraido e receoso com certas
aparicoes. Para Piauhy, o acidente de transito e seu periodo em isola-
mento afetaram sua personalidade e suas relacées: “[...] o Arnaldo nun-
ca mais foi o mesmo. Porque o Arnaldo tinha lideranca, era um cara
bonito, simpdtico, envolvente. Quando ele chegava assim num lugar,

'S’

ele comandava. “Vamos fazer isso! Vamos fazer assim!”. Ele tinha uma
lideranga tao grande [...]” (Piauhy, 2018).

Foi s6 pela intervencdo de Santos, que os dois puderam enfim
ter uma conversa mais direta com Ziraldo na sede d’O Pasquim, e com
isso, ganharam uma pequena resenha. Escrita por Jefferson Ribeiro, a
nota diz: “trabalho de primeirissima qualidade. Histéria em quadrinho
que revela um autor que transmite tudo em tiras curtas e contidas.
[...]” (Pasquim, 1978). Naquele ano, O Pasquim havia publicado novas
charges de Arnaldo: Movimento Folhetim, Biotonico, Vitalidade e Qua-
drum (Nogueira, 2010).

Humor Sangrento se evidencia pela variedade de narrativas, te-
maéticas e estilos de desenho. Uma “colcha de retalhos” em quadrinhos
que por trds de uma aparente aleatoriedade, revela assuntos constantes
na obra de Arnaldo: a abordagem do folclore e da cultura local, as sa-
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tiras a politica e aos veiculos de midia, e o tensionamento das relagoes
cotidianas, geralmente levadas ao extremo por meio do absurdo e da
violéncia.

Arnaldo afirma ainda que a variedade de grafismos aplicados
em diferentes quadrinhos tinha também como objetivo servir como
uma amostra de diferentes possibilidades artisticas:

Eu acho que a revista, além de mostrar grande parte de Teresina,
atualizando suas lendas através de uma critica social e de costumes,
¢ também um manual de tracos e técnicas. Alids, eu a considero mais
um pequeno manual - de técnicas do que uma revista de autor. (Al-
buquerque, 1991)

A percepgdo do autor corrobora com a posigao que foi assumin-
do ao longo do da segunda metade da década de 1970: a de um artista
jovem porém maduro em sua obra e reconhecido como tal. Alguém
que, tendo feito varios cursos sobre arte, tendo conhecido outros artis-
tas e ganhado diversos prémios, além de trabalhado em varios espagos,
era referéncia para outros artistas em ascensdo. E possivel crer que
Arnaldo também passou por dificuldades para consolidar sua carreira
como desenhista em Teresina, inclusive, por ter sido um dos inaugura-
dores de certos movimentos e géneros artisticos.

Em entrevista para o jornal Meio Norte, Arnaldo comenta os
temas que mais gosta de trabalhar, colocando-os como parte de um con-
texto maior que pairava sobre os artistas dos anos 1970: “Eu falava de
exploragdo sexual, de poluicao e fazia brincadeiras com a classe média.
E como todo artista da época que se prezava, eu falava do imperialismo
americano” (Um olhar, 1996). Na mesma matéria, diz que nunca criou
um super-herdi préprio pois isso ia contra sua prépria rebeldia: “Acho
que o artista tem que protestar. Com super heréi ndo dd para fazer
isso porque ele gasta tempo salvando uma pessoa, duas e ndo muda
as estruturas, por isso super herdi ndo bate comigo”. Dai é comum na
sua obra contrapor os géneros que irradiam a cultura dominante nor-
te-americana: o western e o super-herdi, ao que de fato considera como
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o inovador, o singular, mesmo que isto parta da tradigdo: a cultura
popular e local que, para ele, perde o espago diante da massificagao
provocada pelo consumo.

No inicio do mesmo ano de lancamento da revista Humor San-
grento, Arnaldo tem um conto publicado na coletanea O de Casa! livro
que saiu pela Editora de Cineas Santos. Em A classe média vai a caca,
Arnaldo faz referéncias aos tempos de sua mocidade que o construiram
enquanto sujeito e artista. Televisores, luzes, asfalto, bebidas e curti-
coes, nessa mistura, estar em Teresina era como “estar em Londres”,
ndo por causa da cidade planejada e visivel, mas pela cidade transu-
mante ou metaférica (Certeau, 1998, p. 172). Londres, a metrépole
internacional, ¢ o espaco desejado, a contracultura viva, o sonho de
uma geracao, “afinal, que podem trés meninos do Piaui fazer num dia
de sdbado, além de sonhar e se encher de bagulhos?” (Santos, 1977).
A histdria continua com o planejamento e execucao de um assalto em
uma casa por parte desse grupo. Uma briga ocorre ¢ o narrador-perso-
nagem ataca o dono da casa com uma faca, matando-o. O conto termi-
na revelando que aquela histéria em primeira pessoa era um depoimen-
to para a policia, com o protagonista prometendo devolver na mesma
moeda quem o denunciou. Neste conto, Arnaldo busca reviver um cer-
to espirito incorporado por sua prépria juventude, ¢ “aponta para o
contracultural, a “revisitacdo”, a ansiedade de jovens da classe média
que transitavam entre a alienacdo e a fuga, inadaptados ao cotidiano da
cidade, que tomava fei¢des urbanas” (Bezerra, 1993, p. 62).

Nos anos seguintes, Albuquerque continua a aprofundar sua
carreira, participando de cursos e exposi¢cdes de arte. De acordo com
o levantamento feito por Nogueira (2010), ele participa de eventos em
diferentes estados do Brasil, como I Encontro de Desenhistas Indepen-
dentes no Rio de Janeiro e da exposi¢cdo de quadrinhos realizada pelo
DAFAM - Diretério Académico da Faculdade de Arquitetura e Urba-
nismo da Faculdade Mackenzie - em Sao Paulo. Paralelamente, publica
trabalhos nas revistas Prato Feito, Jornal de Muisica e Cine Olho. Ainda
segundo Nogueira, Arnaldo foi um dos fundadores da Reavista, deri-
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vada de um curso de Histéria em Quadrinhos do qual participou na
Escola de Artes Visuais do Rio de Janeiro. Nela, Arnaldo contribui com
Abacadabra turma braba, uma metalinguagem sobre um quadrinista, o
proprio Arnaldo, em busca de inspiracdes para sua revista.

Ja de volta a Teresina, Arnaldo volta a publicar em diversos jor-
nais e produzir imagens para livros e eventos. Ao longo do final da
década de 1970 e pela década de 1980, o artista vai se tornando figura
recorrente na imprensa como chargista e quadrinista, e entrevistado
como uma referéncia dessas dreas, aparecendo em jornais como O Dia,
O Estado, Jornal da Manhd e Didrio do Piaui. Nesses tempos, eram
comuns aos grandes jornais da imprensa local a publicacdo de paginas
culturais, especialmente aos domingos, que eram oportunidades de di-
vulgagdo de novos artistas em ascensao.

Ao mesmo tempo, continua a colaborar com outros desenhistas
e escritores nos pequenos impressos que consolidam a chamada Gera-
¢do Mimeografo. Apesar do pouco retorno financeiro, da baixa tiragem
e geralmente baixa repercussao desses produtos, os nomes de seus par-
ticipantes aos poucos iam sendo inseridos dentro de espacos maiores,
como a imprensa tradicional e a politica, e dando forma a um circuito
cultural mais desenvolvido e diverso na capital piauiense. Para Bezerra
(1993), os anos de 1978 e 1979 sdo cruciais nessa formagéo, pois fo-
ram os anos de maior proliferacao desses livros, revistas e coletaneas.

Nesse ambito, Arnaldo atua ilustrando varias producgdes. Na
capa da segunda edi¢do da revista Mandacaru, violéncia, sertdo e po-
litica sdo misturados numa imagem em que se visualiza um sertanejo
aparentemente morto, crucificado em um mandacaru, e cercado, ou
vigiado, pelo que parecem ser soldados. Além da prépria Mandacaru,
podemos citar trabalhos na revista Floretim, a capa de Td pronto seu
lobo? primeiro livro de poemas de Paulo Machado; e desenhos para os
livros O sono da madrugada, de José Pereira Bezerra; Laranja partida
ao meio, de Menezes y Morais e Teresina nem sempre verde, de Geral-
do Borges. Exemplares que abordam o cotidiano local, denunciam as
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dificuldades de produgéo artistica e literdaria em Teresina e fazem expe-
rimentos com a linguagem.

Ademais, Arnaldo passa a se associar cada vez mais com os
cursos de artes da Universidade Federal do Piaui. Ele ja era referéncia
nas artes visuais e buscava enfim a graduacao oficial, mesmo que nao
tenha completado. Assim sendo, o Arnaldo Albuquerque desses tempos
parece voltado a uma especializacdo do seu oficio, ndo mais produzin-
do pelas margens ou mantendo-se afastado das convengdes artisticas,
e sim, aprendendo e produzindo dentro de técnicas, formatos e meios
mais cldssicos.

O periodo entre o final da década de 1970 e ao longo da déca-
da de 1980, aponta também para uma maior qualificacdo da produ-
¢ao filmica independente no Brasil, incluindo a superoitista, advinda
principalmente, da maior oferta de tecnologias de filmagem, edigdo e
projecao, e da participacao de artistas com maior experiéncia e estudo
em cinema. Arnaldo aparece vdrias vezes em colaboracdo com projetos
apoiados pela Coordenagao de Assuntos Culturais (CAC) da UFPI. Fez
artes para o documentario misturado com cordel, Tio Jodo, de Anténio
Noronha, emulando o estilo das xilogravuras. Em 1979, participa de
documentédrios educativos como Procissdo de Sdo Pedro e A ponte que
caiu - um estudo da ponte sobre o Rio Poty. H4, portanto, documenta-
rios tanto de viés didatico, informativo, mais objetivo, como A ponte
que caiu, quanto documentdrios mais experimentais e sensiveis, como
o caso de Tio Jodo. Além disso, Arnaldo também ofereceu seu trabalho
para filmes fantasiosos. Foi o responsavel pela fotografia de Cabeca de
Cuia, de Lindemberg Pirajd, baseado na famosa lenda urbana teresi-
nense. Iniciado em 1979, o filme contou com uma grande mobilizagao
em torno de si, com uma extensa equipe envolvida, varias locagoes e
investimentos, uma raridade para o super-8, mas sofreu com longos
atrasos.

Em 1980, realiza mais duas animacdes: Mergulho e Va-Piragoes.
Mergulho é a unica animagdo creditada por mais de uma pessoa: a
direcdo é de Arnaldo Albuquerque e Lidia Noronha e é baseada em
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um argumento de Milton Faria. No filme de um minuto, um homem
caminha carregando uma chave e uma rocha amarrada ao pescogo. Com
a chave, abre uma porta que da direto em uma falésia. Acompanhamos
sua queda sem rumo da falésia, a chave € apanhada por uma mulher,
nua, cuja vulva tem um formato de fechadura. Nos festivais, o filme
carrega a curta sinopse de: “pequena alegoria sobre o amor (Eros) e a
morte (Thanatos)”.

Vid-Piracées segue uma estética do deboche (Brito, 2024) com
toques politicos e sociais. Nele, um vampiro sai para cacar a meia noi-
te. Suas feicdes lembram o Nosferatu de Murnau, mas com aparéncia
mais comica. Ele fuma um baseado de maconha. Sem conseguir captu-
rar uma vitima, caminha decepcionado, até parar diante de uma banca
de revistas. Ld, observa as manchetes: mortes, brigas, assassinatos. Os
jornais transbordam sangue. Na proxima cena, ele estd triturando os
impressos em um liquidificador, e bebe o liquido vermelho que eles exa-
lam. A violéncia alimenta a imprensa, a imprensa alimenta o vampiro.

Arnaldo demonstrava interesse em divulgar seu trabalho nos
festivais de arte e cinema. Participa do IV Saldo de Artes Plasticas de
Teresina, em 1979. Sua primeira animag¢ao também serd a sua porta
de entrada no mundo dos festivais superoitistas. Carcard, Pega, Mata e
Come termina o ano de 1977 apresentado no exterior, tendo sido inscri-
to no I Festival Argentino-Brasileiro do filme Super-8mm, promovido
pela embaixada brasileira em Buenos Aires. Também recebeu o prémio
de Filme de Comunicagdo no VI Festival Nacional de Cinemas, partici-
pou do I Festival Acreano do Filme Super-8, de 1979, e foi exibido em
mostras em Sergipe e Espirito Santo. Em outubro de 1979, durante a
III Jornada Maranhense de Super-8, promovido pela Universidade Fe-
deral do Maranhao, Arnaldo aparece concorrendo com os filmes Gilete
com banana e Carcard, pega, mata e come. O artista voltou a participar
da V edi¢ao da mesma Jornada em 1981, dessa vez com as animagoes
Via-Piragoes e Mergulho, tendo recebido pela primeira o prémio do juri
oficial. Ainda em 1981, é premiado no Japédo pela animagdo Mergulho
(Um traco, 1996).
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Em Teresina, Arnaldo envolve-se na formulacao do I Festival de
Cinema Super-8 de Teresina, em 1980. No ano seguinte, na segunda
edi¢do do evento, Arnaldo foi consagrado por Carcard pega, mata e
come, que levou os prémios de melhor animagdo, pelo qual ganhou
trinta mil cruzeiros, e melhor trilha sonora. Além desse, o filme sobre
a ponte do Rio Poty, do qual foi o fotégrafo, recebeu prémio de melhor
filme didatico. Em 1986 realiza-se novamente um grande evento vol-
tado a filmografia local. A Mostra de Cinema Piauiense, contou com
palestras e exibi¢do de filmes. As trés animag¢Ges de Arnaldo sdo apre-
sentadas mais uma vez.

De acordo com Santos, € nos anos 1980 que Arnaldo passa a
fazer servigos para a Secretaria de Cultura do Estado do Piaui, criando
artes para eventos, cartazes e participando da organizacao de eventos.
Também passa a se envolver e receber homenagens, por exemplo, no
Salao de Humor do Piaui.

E em 30 de junho de 1979 que casa-se com Maria Lidia Medeiros
de Noronha Pess6a. Maria Lidia é irma de Antonio Noronha, amigo
de Arnaldo. Foi através da convivéncia com o grupo de Noronha,
que Maria Lidia conheceu o artista, e aprendeu com este a gostar de
imagens e conhecimentos sobre fotografia (Pessoa, 2015). Na época, os
dois chegaram a namorar, mas a distancia os separou: Arnaldo foi para
o Rio de Janeiro, e Lidia foi para Fortaleza estudar ciéncias sociais.
Depois de formada, reencontra o artista em Teresina, e sé entdo os
dois se casam. O casal teve dois filhos: Caio ¢ Daniel Albuquerque.
No entanto, com o passar do tempo, o casamento passou por fases
conturbadas e teve fim com o divércio.

As ultimas décadas da vida de Arnaldo, ao passo que trazem
algumas homenagens, sdo mais ainda de afundamento em seus proble-
mas pessoais e financeiros. Sdo parte de uma carreira que, se por um
lado, reconhecida por seus pares pela genialidade, era melancdlica por
sua proépria situacdo. Além da piora na saide, nas memorias, € cons-
tante a lembranca de um artista que cada vez mais perdia-se no vicio,
principalmente em dlcool e drogas, ¢ em ideias suicidas, que por vezes

183



se converteram em tentativas. Tanto Noronha quanto Oliveira desta-
cam que outros colegas seguiram carreiras consolidadas e confortdveis,
muitas vezes fora das artes, mas Arnaldo ndo. Para Noronha, “Arnaldo
parou no tempo” (Noronha, 2006). Para Oliveira, “ele sempre viveu da
arte dele, até morrer, até a arte maté-lo. Porque ele morre também pela
arte” (Oliveira, 2024). Armando Brandt, em 1984, lamenta que “um
mago do desenho” tenha que montar uma lanchonete para sobreviver e
que “esperar pelas moedas através da arte, é antes de tudo, uma loucu-
ra”. Fazer arte certamente nao lhe dava um grande retorno monetario,
porém, na verdade, ndo era por isso que Arnaldo se dedicou a vida
toda.

Nas décadas seguintes, continua a publicar desenhos em jornais
e livros, e recebe homenagens. Mais recentemente, foi agraciado como
patrono da cadeira n® 56 da Academia Piauiense de Cultura, criada em
2022. A celebragao pdstuma € valida quando notamos o quao variada
foi sua obra artistica e cultural. Vinte anos antes, aparece descrito em
um catdlogo de artes plasticas como “pintor, gravurista, xilégrafo, char-
gista, quadrinista e cineasta, [...] aos 50 anos de idade ainda nao sabe
o que vai ser ‘quando crescer’” (Artes, 2002).

Um jovem aos 50 anos ainda descobrindo quem vai ser. Analisar
a trajetdria de Arnaldo, sobretudo em torno dos anos 1970, € perceber
um artista em constante reinvencdo de si, mas que sempre buscou se
posicionar como um sujeito a margem, inovador, diverso. Sua persona
mais conhecida, o do artista contracultural, louco, disruptivo, foi ape-
nas uma das muitas faces de sua atuacao artistica, e jamais um recorte
isolado, pois também se associa com a aspiracdo de seus colegas e de
toda uma parcela da juventude que buscava formas alternativas de mar-
car presenca. O Arnaldo Albuquerque underground, que participou da
criacdo de produtos alternativos, que se colocava como um cavaleiro,
ou melhor, cangaceiro, solitdrio combatendo as artes e comportamen-
tos padronizados, é o Arnaldo Albuquerque que simultaneamente co-
laborou com veiculos da grande imprensa, participava de festivais pelo
pais, estudava e lecionava em espagos de arte e educacdo. O artista
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transita entre o experimental e o institucional, ainda que deseje ser
eternizado pelo primeiro lado.

Ao fim da década de 1970, o jovem artista que emergia era jd
um adulto mais maduro, chegando aos 30 anos. Aperfeicoando sua
técnica e vendo onde havia chegado, Albuquerque se empenha em fo-
mentar a arte local, ensinando, colaborando e tornando-se parte da
consolidagdo de um circuito artistico em Teresina que se insurgiu em
diversos eixos. Nao sé aquele que tragou as margens da chamada con-
tracultura no estado, mas aquele que ajudou a preencher o interior da
cena artistica e cultural do Piaui nas ultimas décadas.
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VOZ IMPRESSA

a escrita de Josefina Demes na imprensa
periddica de Floriano - PI

Jasminna Silva de Sousa Pessoa

Introdugao

presente pesquisa tem como tema central a produgdo

escrita da professora Josefina Demes publicada na im-

prensa periddica da cidade de Floriano - PI, nas déca-
das de 1970 e 1980. A anélise faz parte de uma pesquisa em andamen-
to no ambito do curso de Mestrado do Programa de Pds-Graduagao
em Educacdo da Universidade Federal do Piaui. Josefina Demes foi
professora normalista, formada pelo colégio Sagrado Coragao de Jesus,
em Teresina (1939), formou-se em Bacharelado em Farmadcia (1949),
pela Universidade Federal do Ceara, se tornando a primeira mulher da
cidade de Floriano - PI a possuir formagao superior.
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Profissionalmente, atuou como professora, gestora escolar e
fundadora de escolas. Além disso, atuou como a principal farmacéutica
de Floriano ao longo de sua trajetéria. Como intelectual, colaborou
para os principais veiculos da imprensa local, como o Jornal Tribuna
do Sul (1970-1980), O Jornal de Floriano (1970-1980). Ademais, dei-
xou como legado a obra, Floriano: sua historia, sua gente (2002), onde
reune registros historicos, memdrias e narrativas sobre a cidade e sua
populagao.

Nesse sentido, € fascinante ler a histéria através dos jornais.
Em cada pégina, evidenciam-se significativa relevancia da trajetdria dos
nossos antepassados, tornando possivel a reconstituicao de suas lutas,
ideais e compromissos (Capelato, 1988, p. 13). Dessa forma, possibilita
ao pesquisador ndo apenas acessar vestigios do passado, mas também
problematizar as multiplas vozes e intencionalidades presentes nos jor-
nais.

Diante do quadro exposto, uma pergunta central emerge: como
ocorreu a atuagdo da professora Josefina Demes na imprensa de Flo-
riano-PI? E com base em tal questionamento, que a presente pesquisa
tem como objetivo, analisar a escrita da professora Josefina Demes na
imprensa de Floriano, com énfase nas décadas de 1970-1980. Nesse
periodo, sua produgdo intelectual evidenciava um comprometimento
com pensamento critico, reflexivo e democratico, revelando sua popu-
laridade e engajamento com as transformacdes sociais e educacionais
do seu tempo

O recorte compreendido entre as décadas de 1970 e 1980 foi
estabelecido em virtude das fontes documentais identificadas, as quais
fundamentam a analise e subsidiam a construcéo deste estudo. O traba-
lho encontra-se amparado nas concepgoes tedricas e metodoldgicas re-
lacionadas a histdria cultural na qual tem possibilitado a ampliacao de
temas e fontes, o campo da histdria e nos estudos em histéria da educa-
¢do. A metodologia adotada incluiu analise documental dos jornais Tri-
buna do Sul e Jornal de Floriano. A vista disso, este trabalho pretende
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colaborar com a valorizacdo da memdria docente como patrimonio
educativo e cultural.

Mulheres e papéis sociais

No inicio do século XX, eram proferidos discursos que deter-
minavam o espago privado, o cuidado do lar e os filhos como missdo
feminina. Mas, outras ideologias comecam ganhar forga, pois o objeti-
vo era possibilitar as mulheres os mesmos direitos ja possuidos pelos
homens. Promover a emancipacao das mulheres significava, sobretudo,
garantir-lhes o direito ao sufrdgio universal e ampliar o acesso a oportu-
nidades iguais na educacdo como no mercado de trabalho. Conforme,
Castelo Branco:

O jornal foi o grande canal de comunicag¢do que veiculava o pensa-
mento conservador contrdrio as transformacées sociais e, dentre
elas as mudangas no comportamento feminino. O temor era o que
a mulher, ligada ao trabalho remunerado e fora do lar, acabasse por
provocar o fim da familia e desprezasse os filhos. As novas modas,
por seu lado eram vistas como imorais e fora dos padrdes de recato
aceitdvel para a mulher de respeito. O voto feminino era visto como
algo inconcebivel e capaz provocar conflitos dentro do lar. (Castelo
Branco, 2005, p. 141).

Dessa forma, o discurso evidéncia como a imprensa da época
desempenhou um papel central na manutencdo de uma mentalidade
conservadora, atuando nao apenas como transmissora de informagoes,
mas como guardia de valores tradicionais. Ao se opor as mudangas no
comportamento feminino, o jornal reforcava uma visdo de mundo que
associava a mulher exclusivamente ao espago doméstico e reservado.
Sustentando o discurso de que qualquer deslocamento para a esfera
publica seja por meio do trabalho, do uso de novas modas ou do direito
ao voto representaria uma ameaca a ordem social existente.

Todo esse processo que se dava na sociedade ocidental, de
emancipacao politica feminina e de conquista de novos espagos sociais,
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chega no Piaui pelos jornais” (Castelo Branco 2005, p. 140). As mulhe-
res que se manifestavam, através de jornais, associacdes culturais ou
espacos educacionais, representavam uma minoria que conseguiram
ultrapassar os limites impostos pelo patriarcado local.

Esse cendrio mostra que a disparidade de posicionamentos, re-
vela que a luta pela emancipacao feminina no Piaui ndo foi homogénea.
O debate se desenvolveu em meio a receios, posturas reprimidas e dis-
putas simbdlicas. Em que poucas, mas significativas, vozes femininas
desafiaram os limites impostos pelo patriarcado, enquanto outras re-
produziram os discursos substanciais. Nesse sentido, Castelo Branco
destaca que:

O pensamento tradicional desejava ver a mulher cumprindo o seu pa-
pel patridtico para alguns, e sagrado para outros, de educar os filhos e
cuidar dos afazeres domésticos, mantendo a casa sempre em ordem e
zelando pelo equilibrio e felicidade do lar. As novas propostas sociais
buscavam emancipar as mulheres, torné-las cidadas e acabar com as
diferencas de direitos politicos e sociais entre mulheres e homens. En-
quadravam-se dentro dessas novas propostas também, as mudancas
no vestudrio que significava a prépria libertacdo da mulher de suas
amarras corporais, que escondiam e tiravam a agilidade do seu corpo
(Castelo Branco, 2005, p. 149).

Nesse contexto, o pensamento tradicional, evidenciado pela im-
prensa local buscava destacar a mulher ocupando um espago domesti-
cado e silencioso. Em contraposicao, as novas propostas sociais defen-
diam a emancipacdo feminina, a insergéo profissional para autonomia
e reconhecimento social.

No cendrio de Floriano- PI, a figura de mulheres intelectuais,
como Josefina Demes, torna-se ainda mais significativa a sua escrita,
presencga publica e atuagdo educacional na qual romperam silenciosa-
mente com as expectativas impostas as mulheres florianenses. A atua-
cdo de Josefina nos jornais de Floriano demonstrava que as mulheres
poderiam quebrar barreiras do patriarcado, podendo ir além das fron-
teiras do lar.

192



Historia local

O estudo da escrita da professora Josefina Demes na imprensa
de Floriano insere-se no campo da histdria cultural, permitindo com-
preender como sujeitos produzem sentidos e constroem narrativas so-
bre seu tempo. A partir das contribui¢ées de Roger Chartier (1988),
entende-se a escrita como prética social, atravessada por intencionali-
dades, condig¢oes de producao e formas de circulagdo. Dessa forma, os
textos publicados por Josefina Demes nio apenas registram aconteci-
mentos, mas também expressam modos de ver e interpretagdes através
da realidade local.

Nessa perspectiva, a forca educativa dos impressos permite
compreender a existéncia de uma espécie de contrato simbdlico entre
aqueles que escrevem e aqueles que leem os jornais (Campos, 2012,
p. 19). Nesse contexto, a imprensa assume papel fundamental como
espaco de circulacdo de ideias, producdo de discursos e preservagao
da memdria coletiva.

Essas narrativas, destacam variagGes significativas, dependo de
quem a relata. “Os jornais, por outro lado, ja nascem como uma série
que se estende ao longo do tempo” (Barros, 2021, p. 7). Desse modo, a
trajetoria de Josefina Demes nao € interpretada apenas como biografia
individual, mas como expressao de resisténcia, marcada por um tempo,
um lugar, de uma posicdo politica e social. Pois, “arquivar a prépria
vida é se por no espelho, é contrapor a imagem social a imagem intima
de si proprio, e nesse sentido o arquivamento do eu € uma pratica de
construgdo de si mesmo e de resisténcia” (Articres, 1998, p. 2).

Nesse sentido, partiremos para o uso da empresa como fonte
histérica, onde a memdria ndo € uma reprodugéo fiel dos fatos, mas
uma reconstrugdo metodoldgica, moldada pelas necessidades, valores
e significados do presente que a reaviva nas paginas de jornais. Desta-
cando:
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O funcionamento da memdria individual ndo é possivel sem esses
instrumentos que sdo as palavras e as ideias, que o individuo néo in-
ventou, mas toma emprestado de seu ambiente. Ndo € menos verdade
que ndo conseguimos lembrar sendo do que vimos, fizemos, senti-
mos, pensamos num momento do tempo, ou seja, nossa memaoria nao
se confunde com a dos outros. Ela estd muito estreitamente limitada
no espaco e no tempo. A memdria coletiva também € assim, mas es-
ses limites ndo sdo os mesmos, podem ser mais estreitos e também
muito mais distanciados (Halbwachs, 2006, p. 72).

A vista disso, por meio da imprensa, Josefina Demes nao ape-
nas narra acontecimentos, mas também propée uma reflexdo sobre o
valor das préticas e representacdes culturais, da paixao pelos jornais
e da responsabilidade coletiva de manter viva a memdria local. Pois, o
passado e o presente estdo entrelagados no processo da transmissao de
saberes histéricos de maneira profunda, evidenciando o conhecimento
e a transformacao social.

Ao narrar a trajetdria da cidade e de seus personagens, Josefi-
na também ilumina aspectos fundamentais da educagdo feminina no
Piaui. Sua escrita resgata o protagonismo das mulheres que, apesar das
barreiras sociais e culturais, buscaram formagao educacional e abriram
caminhos na docéncia, na vida publica e na producdo intelectual. As-
sim, Josefina Demes ndo apenas preserva a histdria local, mas, evidén-
cia o comprometimento com a produgao intelectual na qual contribuiu
para transformar o cendrio educacional piauiense.

Dessa maneira, registrar memdorias, destacar personagens
andnimos, liderangas politicas, educadores e familias apresenta a valo-
rizagdo da cultura local. “Assim, a escrita representa a reconstrugdo do
vivido, preenchida com letras e palavras que denotam um turbilhdo de
sentimentos, emog¢oes de falas que se silenciaram num passado e que
revela um tempo que ficou marcado.” (Sousa, 2015, p.3 1).

Dessa forma, a narrativa e as representagdes combinam as-
pectos histéricos com elementos identitarios, destacando a relevancia
cultural da regido e sua influéncia na formacdo da sociedade. Bobbio
afirma que:
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Se tivesse de designar um modelo ideal de conduta, diria que a condu-
ta do intelectual deveria ser caracterizada por uma forte vontade de
participar das lutas politicas e sociais do seu tempo que nédo o deixe
alienar-se tanto a ponto de néo sentir mais aquilo que Hegel chamava
de “ o levado rumor da histéria do mundo”, mas ao mesmo tempo,
por aquela distancia critica que o impeca de identificar completamen-
te com uma parte até ficar ligado por inteiro a uma palavra de ordem
(Bobbio, 1997, p. 73).

Nesse contexto, a escrita de Josefina Demes se aproxima da
conduta ao demonstrar sensibilidade as questées culturais, educacio-
nais e histéricas de Floriano. Permeando no debate publico por meio
de textos que valorizam a memdria coletiva e problematizam as trans-
formacées vividas pela comunidade. E importante ressaltar que:

O intelectual deve responder na primeira pessoa pelas suas proprias
ideias, quando decide torna-las conhecidas do publico. A primeira €
que quem se dirige ao publico deve ter em conta o publico a que se
dirige: as coisas que podem ser ditas em uma reunido cientifica ndo
se pode dizer, e ndo se pode dizer com as mesmas palavras, quando
se escreve para um jornal. (Bobbio, 1997, p. 73).

Assim, o intelectual, ao participar desse processo, contribui
para o fortalecimento da opinido publica e para um debate critico e re-
flexivo. Sua atuagdo, portanto, nao se limita a produgdo do saber, mas
inclui também a forma como esse saber é compartilhado. Ao adaptar
sua linguagem ao publico, sem abdicar do rigor, o intelectual cumpre
uma fungdo essencial para a vitalidade democratica.

Josefina nas pdginas de jornais
A histdria cultural atravessa relacdes de poder, como também
processos de valorizagdo de determinados sujeitos. “A emergéncia da

histéria das mulheres como um campo de estudo envolve nesta inter-
pretagdo uma evolugdo do feminismo para as mulheres” (Burke, 1992,
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p. 65). Essas narrativas, destacam variagoes significativas, dependo de
quem a relata.

Desse modo, recordar é uma agdo construida socialmente no
qual o passado é reinterpretado a luz do tempo e dos espagos vividos
na coletividade. A histéria ndo abrange todo o passado, nem se limita
ao que dele restou nos registros escritos.

Paralelamente a histéria documentada, existe uma histéria viva,
que se renova continuamente no tempo e preserva muitas das experién-
cias e tradigoes antigas que, embora parecam ter desaparecido, perma-
necem presentes na memoria e nas praticas dos grupos sociais.

O levantamento dos escritos de Josefina Demes realizado até o
momento nos jornais Tribuna do Sul e o Jornal de Floriano resultaram
na localizacao de 25 matérias que versam sobre temas distintos. Dessa
forma, a pesquisa revela a importancia da professora Josefina Demes
na imprensa florianense, sobretudo nos jornais, Tribuna do Sul e o Jor-
nal de Floriano, destacando sua contribuicao intelectual para a cidade.
A titulo de exemplo, apresentamos trés producgdes da mencionada pro-
fessora publicadas em jornais da cidade de Floriano, em 1973 e 1984,
respectivamente.
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Figura 1: O Ultimo Vardo de Plutarco
Fonte: Acervo particular Teodoro Sobral, Floriano-PI

A titulo de exemplo, apresentamos trés matérias que configu-
ram uma conexao histérica como recurso de identidade e heranca cul-
tural. A primeira matéria intitulada, “Theodoro Ferreira Sobral - O
Ultimo Vardo de Plutarco”, publicada no periédico Tribuna do Sul,
datada de 18 de agosto de 1963. Destaca a trajetdria, as qualidades
morais e a relevancia social de Theodoro Ferreira Sobral. O titulo faz
uma comparag¢ao simbdlica com os “vardes ilustres” descritos por Plu-
tarco, indicando que o personagem é apresentado como um exemplo
de virtude, honra e contribuicao a sociedade.
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Figura 2: Cinquentendrio de Floriano
Fonte: Acervo particular Teodoro Sobral, Floriano-PI

A segunda matéria, intitulada “Ainda sobre o cinquentenario de
Floriano”, publicada no Jornal de Floriano, em 8/14 de abril de 1984,
enfatiza a relevancia das comemoragdes publicas e da preservagao da
memoria coletiva, na qual descreveu a “danca da cal¢ada larga, das
casas Pernambucanas”, como instrumentos de fortalecimento da identi-
dade cultural local. Nesta matéria, Josefina Demes, ressalta a importan-
cia de registrar e valorizar as experiéncias da comunidade, reafirman-
do a imprensa como espago de construgdo e transmissdo de saberes

histéricos e pedagdgicos.
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Figura 3: Comarca de Florlano
Fonte: Acervo particular Teodoro Sobral, Floriano-PI

A terceira matéria, veiculada sob o titulo “Comarca de Floria-
no” integra subsidios para a histéria de Floriano. Sobre a criacdo, ex-
tincdo e reorganizagdo da comarca ao longo do tempo, mencionando
leis, datas e mudangas administrativas que envolveram sua jurisdigéo.
Além disso, o texto jornalistico versa sobre a valorizagdo da elite inte-
lectual e politica.

Dessa forma, a medida que a memdria recua no passado, ela se
transforma. Pois alguns elementos se apagam enquanto outros ganham
destaque, de acordo com o ponto de vista e as condi¢cdes presentes a
partir das quais é recordada de maneira seletiva. Cada lembranca € res-
significada conforme o contexto histérico e social em que o sujeito se
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encontra no momento da recordacgdo. “Ao lado de uma histdria escrita
hd uma histdria viva, que se perpetua ou se renova através do tempo,
na qual se pode encontrar novamente um grande ndmero dessas cor-
rentes antigas que desapareceram apenas em aparéncia” (Halbwachs,
2026, p. 86). Assim, a memoria ndo é uma reproducao fiel dos fatos,
mas uma reconstrugdo metodoldgica, moldada pelas necessidades, va-
lores e significados do presente que a reaviva nas paginas de jornais.

Consideracgoes finais

Os escritos de Josefina Demes na imprensa de Floriano revelam
que sua trajetéria docente e intelectual esteve profundamente marcada
pelo compromisso com a educagdo, a memdria e a transformacédo so-
cial. Suas matérias, a0 mesmo tempo em que informavam, cumpriam
uma fungao critica e reflexiva, integrando histéria, memoria, cultura e
politica.

“Os intelectuais, portanto, sdo os responsdveis por criar catego-
rias de cognigdo e expressdo humanas e, por isso, sdo porta-vozes de
sua época” (Vieira et al., 2015). Nesse sentido, sua atuagdo na impren-
sa reforca a importancia de valorizar as produc¢des como contribuigao
para a compreensao dos processos educacionais e culturais em contex-
tos locais.

Seu trabalho evidéncia a poténcia da imprensa local como espa-
¢o de producao de conhecimento e de intervencao social, especialmen-
te quando mobilizada por educadores comprometidos com o desenvol-
vimento humano e coletivo. Seu legado permanece como referéncia
para todos aqueles que compreendem a importancia da imprensa, da
educagdo e da produgao intelectual.

Assim, considerar sua produ¢ao no campo jornalistico significa
reconhecer a relevancia de sua atuacao enquanto mulher, professora e
intelectual que, por meio da palavra escrita, colaborou para construir
narrativas, preservar memorias e incentivar reflexées sobre os rumos
da sociedade florianense. Ao final, sua escrita se consolida como le-
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gado: uma fonte histdrica e educativa que ilumina processos sociais,
tensiona praticas e reafirma a necessidade de valorizar vozes que cons-
troem, diariamente, a histdria local.
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NOE MENDES DE OLIVEIRA ENTRE A
MEMORIA E AS NARRATIVAS DE SI

Valério Rosa de Negreiros

histéria cultural do Piaui na segunda metade do sécu-

lo XX esta profundamente marcada pela atuagao de

intelectuais que se dedicaram a valorizacdo da identi-
dade regional, a preservagao do patrimonio cultural e a promocao das
manifestagoes populares. Entre esses agentes destaca-se Noé Mendes
de Oliveira (1940-1990), professor, pesquisador, folclorista, gestor cul-
tural e politico que se tornou uma das figuras centrais na construgao e
difusdo da cultura piauiense nas décadas de 1970 e 1980.

A trajetéria de Noé Mendes se desenvolveu em um contexto
histérico no qual o debate sobre cultura popular e identidade nacional
ganhava destaque no Brasil. Nesse periodo, instituigées governamen-
tais, universidades e movimentos intelectuais passaram a dedicar maior
atencdo a documentacéo e valorizacdo das manifesta¢Ges culturais re-
gionais. No Piaui, esse processo encontrou em Noé Mendes um dos
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seus principais articuladores, responsavel por conectar iniciativas aca-
démicas, politicas publicas e préticas culturais populares.

Sua atuagdo destacou-se pela multiplicidade de frentes de
acdo. Mendes foi professor da Universidade Federal do Piaui (UFPI),
pesquisador da cultura popular, articulador do movimento folclérico
no estado, gestor de institui¢cGes culturais e vereador em Teresina. Ao
longo de sua trajetdria, participou da criacao e consolidagao de politi-
cas culturais, da realizacdo de pesquisas sobre o folclore piauiense e da
divulgacao do patriménio histérico e arqueoldgico do estado.

Mais do que um pesquisador isolado, Noé¢ Mendes atuou como
mediador entre o saber académico e as praticas culturais. Seu trabalho
contribuiu para registrar, preservar e divulgar tradicées que compdem
a memoria cultural do Piaui, fortalecendo o sentimento de identidade
(Negreiros, 2024). Nesse sentido, sua atuagdo pode ser compreendida
como parte de um projeto intelectual e politico voltado a afirmacao
da “piauiensidade”, conceito que redne valores culturais, tradigoes e
representagoes simbdlicas associadas ao povo piauiense.

Refletir sobre a vida ¢ a obra de Noé Mendes de Oliveira se
insere em um contexto de producéo escrita em que a biografia histérica
ocupa lugar de destaque na historiografia, assim, o estudo das trajeto-
rias individuais pode revelar aspectos importantes das transformagoes
sociais e culturais (Levi, 2000; Dosse, 2009; Le Goff, 2002).

A biografia histdrica permite entdo compreender a relagdo en-
tre individuo e sociedade, revelando como os sujeitos atuam dentro das
estruturas sociais e, a0 mesmo tempo, contribuem para transforma-las.
A andlise das experiéncias individuais possibilita identificar estratégias,
escolhas e trajetdrias que ndo podem ser plenamente explicadas apenas
por estruturas sociais amplas. (Levi, 2000)

A trajetéria de Noé Mendes de Oliveira oferece um exemplo
significativo dessa perspectiva historiografica. Sua atuagdo ndo pode
ser compreendida apenas como a histéria de um individuo, mas como
parte de um conjunto de processos histéricos que envolveram a ins-
titucionalizagdo da cultura e a valoriza¢do das identidades regionais
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no Brasil. Assim, sua vida deve ser compreendida como uma narrativa
que articula a experiéncia individual com os contextos histéricos mais
amplos (Dosse, 2009, p. 186). Nesse sentido, ao privilegiar a vida pu-
blica de Noé Mendes, néo significa simplesmente narrar a vida de um
individuo, mas compreender como essa vida se insere em redes sociais,
culturais e politicas.

Esse texto tem como objetivo analisar aspectos da trajetdria
de Noé Mendes de Oliveira a partir de suas préticas de escrita de si
(Gomes, 2004), compreendidas ndo como simples registros de uma
experiéncia vivida, mas como constru¢des narrativas produzidas em
didlogo com determinados projetos intelectuais, redes de sociabilidade
e expectativas de reconhecimento. Nessa abordagem, a escrita de si
constitui um espaco de elaboragdo de identidades, de selecao de lem-
brancas e de atribuicdo de sentidos as experiéncias vividas, permitindo
ao sujeito construir uma determinada imagem de si para seus contem-
poraneos e para a posteridade.

Mais do que buscar a veracidade factual de suas memdrias,
interessa compreender os mecanismos de autorrepresentacdo presen-
tes em seus escritos, situando-os em seus contextos de produgéo € nas
redes de sociabilidade das quais participou. Desse modo, os relatos de
Noé Mendes sdo tratados como fontes privilegiadas para investigar as
relacdes entre memdria, identidade e projeto intelectual, evidencian-
do os processos pelos quais o individuo produz narrativas sobre sua
propria trajetdria e, simultaneamente, sobre o tempo histérico em que
viveu.

Para a andlise desse momento, serdo mobilizadas fontes de
natureza autobiografica e memorialistica produzidas pelo préprio Noé
Mendes de Oliveira: um relato memorialistico sobre sua inser¢do na
cidade de Teresina (1987), produzido no contexto de aniversdrio da
capital piauiense, e em seguida a andlise da construcdo de uma narrati-
va autobiografica vinculada a participagdo em uma rede de intelectuais
empenhada na valorizagdo da identidade e da autoestima piauiense
(1971). Busca-se, assim, compreender essas narrativas como praticas
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de autorrepresentagdo que articulam memdria individual e pertenci-
mento coletivo, e as estratégias de autorrepresentacdo mobilizadas na
constituicdo de sua imagem publica, considerando as tensées entre me-
moria, identidade e projeto intelectual.

Memorias de um “teresinense adventicio”

Nascido a 17 de janeiro de 1940 na cidade de Simplicio Men-
des (416 km da capital Teresina), interior do Piaui, “Noé Mendes”
como era conhecido, era filho de seu Joaquim Mendes de Oliveira e
Isabel Elisa Rodrigues (dona Belinha), sendo o décimo segundo filho
numa familia de dezesseis irmaos. Num contexto de dificuldades eco-
némicas, a cidade de Simplicio Mendes, como a maioria das cidades do
interior do Piaui, oferecia poucas oportunidades para quem desejava
crescer na vida, principalmente nos estudos. Em 1953, Noé mudou-se
para a capital Teresina, com o objetivo de continuar seus estudos no
Semindrio, lugar privilegiado de formacdo humana e religiosa, com a
finalidade de se tornar padre.

De Simplicio Mendes a Teresina, o percurso era longo e cansa-
tivo, a viagem durava trés dias. Noé iria de encontro com o irméao José
de Anchieta Mendes de Oliveira, sargento no 25° Batalhao de Cacado-
res sediado na capital. Teresina e suas formas que a diferenciavam das
outras cidades do interior, encantou o jovem Mendes. Em seu relato €
possivel perceber os impactos dessa mudanca:

Na manha seguinte da janela do 25° BC, pela primeira vez vi o trem
chegando na Estagdo. Fiquei fascinado! Teresina era, de fato, aquilo
que minha fantasia de crianga sempre imaginava: uma cidade grande,
de prédios altos e bonitos. Fascinado mais ainda fiquei quando per-
corri as lojas para comprar meu enxoval para ingressar no Semina-
rio: Casa Carvalho, A Vencedora, Marc Jacob, Rianil, Casa Inglesa...
Fiquei impressionado com a altura do Instituto dos Comerciarios, do
Hotel do Piaui, com a beleza da Praga Pedro Segundo, dos Palacetes
da Avenida [Frei Serafim] com o movimento da Praca Rio Branco.
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Para mim Teresina era uma cidade muito grande! (Oliveira, 1987, p.
02).

O deslocamento de Simplicio Mendes para Teresina assume,
no relato, um cardter quase inicidtico. A longa viagem de trés dias sim-
boliza ndo apenas uma mudanga geografica, mas a passagem entre
dois mundos distintos: o sertdo interiorano e a capital em processo de
urbanizacdo. Tal experiéncia era comum entre jovens piauienses que
buscavam oportunidades educacionais inexistentes em suas cidades de
origem. Chegar a capital revela um dos aspectos mais ricos do teste-
munho de Mendes, como parte da construgdo de uma memoria afetiva
da cidade. Ao recordar a primeira visdo do trem chegando a estacao
ferroviaria, o biografado destaca um simbolo fundamental da moder-
nidade. O fascinio diante da locomotiva demonstra o impacto que os
meios de transporte e a infraestrutura urbana exerciam sobre aqueles
provenientes de localidades mais isoladas. A estagéo ferrovidria surge,
assim, como um marco de integragdo economica e cultural do Piaui ao
restante do pais.

Mais do que uma descricdo objetiva da cidade, o relato cons-
tréi uma representacdo de Teresina vista pelos olhos de um adolescente
do interior, para quem a capital assumia dimensdes quase monumen-
tais. A partir de suas lembrancgas, é possivel compreender ndo uma
trajetoria de um “futuro intelectual piauiense”, para ndo corrermos o
risco de uma ilusdo biografica, nos termos de Pierre Bourdieu (1996),
mas principalmente os aspectos significativos da sociedade piauiense
na metade do século XX.

Teresina € reconstruida pela memdria através de percursos e
referéncias afetivas. A experiéncia urbana é mediada por imaginarios
previamente construidos. A cidade encontrada ndo € apenas uma rea-
lidade material, ela € também uma projecao de desejos, expectativas e
representagdes acumuladas ao longo da infancia. Mais do que registrar
a paisagem urbana da capital piauiense, Noé¢ Mendes revela como um
sujeito comum transforma espacos fisicos em lugares de memoria, afe-
tividade e significado.
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A recordagdo € também uma memoria de uma geracao de jo-
vens que viam a capital como simbolo de progresso e oportunidades. A
memoria da viagem e do encantamento com Teresina ajuda a construir
uma identidade retrospectiva: a do jovem sertanejo que ingressa em um
novo universo cultural. A narrativa de Mendes pode ser lida, a partir da
selegcdo de acontecimentos considerados fundamentais para a constitui-
cao do “eu” (Pollak, 1992).

Ao considerar que memdria ndo consiste em uma reprodugéo
fiel do passado, pode-se lancar mao de Ecléa Bosi (1994) que considera
a memoria como uma reconstrucdo realizada a partir das experiéncias
e afetos que permaneceram significativos para o sujeito. Assim, as lem-
brangas de Noé Mendes acerca de sua chegada a Teresina revelam nao
apenas acontecimentos vividos, mas também as emogoes e impressoes
que marcaram profundamente sua trajetdria de formagdo. Rememorar
a chegada a capital, portanto, desempenha uma fung¢ao identitaria, uma
vez que o biografado seleciona e organiza suas lembrangas para narrar
um momento decisivo de sua formagdo pessoal e intelectual. A chegada
a Teresina aparece, assim, como um marco fundador de sua trajetdria,
simbolizando a passagem do universo sertanejo para um espago de
novas oportunidades educacionais e culturais. Desse modo, a narrativa
ndo apenas recupera uma experiéncia vivida, mas constréi uma inter-
pretagdo retrospectiva do passado, na qual memdria, emogao e identi-
dade se articulam para conferir sentido a prépria biografia.

Juventude imaginada a distancia

Depois de alguns dias descobrindo a cidade, internei-me no Semindrio.
As vezes saiamos em fila e de dois-a-dois pelas ruas para ir as cerimo-
nias da Catedral [N. S. das Dores], na Praca Saraiva, ou para participar
de alguma procissdo. O recato era obrigatorio. Ndo podia falar com
ninguém e nem olhar para os lados. Meu desejo mais secreto era poder
ir a Praca Pedro Il numa noite de domingo. Sabia que as mogas faziam
0 ‘passeio’, seguindo o grande circulo desenhado no cimento, que 0s
rapazes giravam ao contrdrio delas, ou ficavam ali em pé, flertando,
escolhendo aquela que correspondesse aos seus olhares e sussurros. Se
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desse certo o casal passaria a parte de cima da Praga territorios dos
namorados. Sabia das famosas tertilias do Clube dos Didrios, aos do-
mingos. Sabia do ajuntamento de gente no Mercado Velho, do futebol
no Lindolfo Monteiro, do corso na avenida nos dias de carnaval, da
animagdo na Paissandil... Sabia mas ndo via nada, ndo experimentava
nada. (Mendes, 1987, p. 02).

O relato evidencia aquilo que Ecléa Bosi (1994) define como a
permanéncia de experi€ncias afetivamente significativas na lembranca.
Décadas apds sua passagem pelo seminario, Noé Mendes nao recorda
apenas a rotina institucional ou os contetdos de sua formagao religio-
sa; o que emerge com forga em sua narrativa sdo justamente os desejos
interditados e as experi€ncias que ndo pdde viver. A memoria organi-
za-se em torno da tensdo entre o mundo disciplinado do semindrio e a
cidade que existia para além de seus muros. As imagens da Praga Pedro
I1, das tertilias do Clube dos Didrios, do Mercado Velho, do futebol
no Lindolfo Monteiro e das festividades carnavalescas aparecem como
representagoes de uma juventude observada a distancia, mas intensa-
mente imaginada. Nesse sentido, a lembranca é menos uma descrigdo
objetiva da cidade e mais a reconstrucdo de uma experi€éncia marcada
pela curiosidade, pelo desejo e pela privagao.

Ao recordar o conflito entre a vocagédo sacerdotal e o desejo de
participar da vida social da cidade, Noé Mendes constréi uma narrativa
de formacdo na qual a identidade néo aparece como algo estavel, mas
como resultado de tensdes e escolhas. A memoria seleciona precisa-
mente os episddios que evidenciam esse dilema entre a disciplina reli-
giosa e os anseios juvenis, transformando-o em elemento central de sua
trajetoria pessoal. O relato permite perceber como a identidade do me-
morialista foi sendo construida no confronto entre diferentes projetos
de vida e diferentes formas de pertencimento social. Assim, “as praticas
de escrita de si integram um conjunto de modalidades de producgao de
si mesmo, por meio das quais o individuo constréi uma representagio
de sua prépria trajetoria, produzindo uma imagem que deseja legar aos
outros e a si mesmo.” (Gomes, 2004, p. 13).
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Se € verdade que os individuos produzem significados para os
espagos urbanos por meio de suas praticas e experiéncias cotidianas,
como atesta Michel de Certeau (1998), no caso de Noé Mendes, a rela-
¢do com a cidade é marcada por uma condi¢do paradoxal: ele conhece
Teresina sem efetivamente vivé-la. Seu conhecimento da Praga Pedro
II, das festas, dos encontros amorosos e dos espacos de lazer € cons-
truido pela observagédo, pelos relatos de terceiros e pela imaginagdo. A
cidade torna-se um territério desejado, mas inacessivel. Dessa forma,
o relato revela ndo apenas a experiéncia da cidade praticada, mas tam-
bém da cidade sonhada e imaginada. A memdria registra uma Teresina
construida pelo desejo de participacdo em seus rituais cotidianos.

O semindrio aparece aqui como uma instituicdo disciplinar
que regula os corpos, os gestos ¢ os olhares (Foucault, 2014). A exi-
géncia de caminhar em fila, o siléncio obrigatério, a proibi¢ao de olhar
para os lados e a restricdo dos contatos sociais demonstram ndo apenas
os mecanismos de controle, mas condutas consideradas adequadas a
formacao sacerdotal. O espago urbano, por sua vez, representa o uni-
verso das experiéncias livres, das sociabilidades juvenis e das relagGes
afetivas que escapam ao controle institucional. A oposi¢do entre semi-
ndrio e cidade estrutura toda a narrativa.

Noé Mendes ao registrar as formas de sociabilidade em Tere-
sina nas décadas de 1950 e 1960. A descricdo do “passeio” na Praca
Pedro II, das tertdlias dangantes, dos encontros no Mercado Velho e
das festas carnavalescas - permite reconstruir préticas de convivéncia
e lazer caracteristicas da sociedade teresinense da época. O relato re-
gistra espacos fundamentais da cultura urbana local, revelando como a
juventude ocupava e significava esses lugares.

Assim, o valor histérico dessa memdria ndo estd apenas no
testemunho sobre a vida seminaristica, mas sobretudo na forma como
a memoria reconstrdi a tensdo entre disciplina e desejo, clausura e ci-
dade, vocacao religiosa e sociabilidade juvenil. Ao rememorar aquilo
que “sabia, mas ndo via” e “ndo experimentava”, Noé Mendes trans-
forma a auséncia em elemento central de sua narrativa, revelando que
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a memoria também € feita das experiéncias desejadas, imaginadas e
interditadas. Como afirma Gomes (2004), “a escrita de si assume a
subjetividade de seu autor como dimensao integrante de sua lingua-
gem, construindo sobre ela a sua ‘verdade’.” (Gomes, 2004, p. 14),
portanto, trata-se de uma memdria construida tanto pelas vivéncias efe-
tivas quanto pelos anseios que permaneceram marcados na trajetoria
do sujeito.

Agente e sujeito da histdria

Somente a partir dos anos [19]70 Teresina comegou a se transformar,
a crescer, a mudar de visual. E eu me orgulho de ter participado dessa
transformacdo. Dei minha contribuigdo. Aqui construi casa, escola,
plantei drvores, publiquei livros, gerei filhos. Coloquei a servico do
povo de Teresina minha inteligéncia, minhas experiéncias, meus co-
nhecimentos, minha sensibilidade. Aqui plantei meu coragédo. (Olivei-
ra, 1987, p. 02).

Noé Mendes constréi uma narrativa de pertencimento e iden-
tificacdo com a cidade de Teresina. Mais do que recordar acontecimen-
tos, produz uma interpretacdo retrospectiva de sua trajetdria, vincu-
lando sua histéria pessoal ao processo de transformagdo urbana da
capital piauiense. O relato ndo se limita a registrar mudancas na cida-
de, Mendes torna-se agente dessa histdria, estabelecendo uma relagao
entre vida e espaco urbano.

Os individuos organizam suas lembrancas de modo a confe-
rir coeréncia as suas trajetorias de vida (Pollak, 1992). Noé Mendes
seleciona acontecimentos e realizac6es que refor¢am uma identidade
construida em torno do trabalho intelectual, da atuagdo publica e do
compromisso com a cidade. A memdria funciona, nesse caso, como um
mecanismo de elaboragdo identitaria, por meio do qual o biografado
atribui sentido ao seu percurso e define o lugar que ocupa na histéria
de Teresina.
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A memdria é atravessada por afetos e valores construidos ao
longo da vida. As lembrangas evocadas por Noé Mendes ndo aparecem
como uma cronologia objetiva de fatos, mas como um balango existen-
cial marcado pelo orgulho e pelo sentimento de realizagdo. Portanto,
revela aquilo que permaneceu significativo em sua experiéncia. Sao
marcas que simbolizam permanéncia, legado e enraizamento, elemen-
tos que a memoria preserva justamente por estarem associados a fortes
investimentos afetivos.

Como atesta Paul Ricoeur (2007) os individuos compreendem
suas vidas por meio de narrativas que organizam experiéncias disper-
sas em uma histéria coerente. No relato de Noé Mendes, a transforma-
¢do de Teresina e sua propria trajetoria sdo narradas como processos
paralelos. O crescimento da cidade acompanha sua realizagao profis-
sional, intelectual e familiar. Assim, a memdria produz uma narrativa
de integracao entre sujeito € espaco, em que o desenvolvimento urbano
da capital se torna também uma metafora de sua prépria realizagao
pessoal.

“Aqui plantei meu coragdo” concentra a dimensao afetiva de
todo o relato. Ela transcende a descricao factual e insere a narrativa no
campo das memdrias de pertencimento. A cidade deixa de ser apenas
um local de residéncia ou trabalho para tornar-se um espaco de identi-
ficagcdo emocional. Nesse sentido, a expressao aproxima-se da constitui-
¢do de vinculos simbdlicos entre sujeitos e lugares. Teresina converte-se
em um espaco de memdria, onde se inscrevem nao apenas realizacoes
materiais, mas também afetos, valores e projetos de vida.

Noé Mendes constrdi uma narrativa para a cidade de Teresina
e de construgdo identitaria, como um sujeito pertencente a cidade. Ao
rememorar sua participagdo no crescimento da capital, Mendes nao
apenas registra mudancas histdricas ocorridas na cidade a partir dos
anos 1970, mas também elabora uma memdria de si mesmo, como
intelectual, educador, cidaddo e agente da transformagao social. A ci-
dade e o sujeito aparecem fundidos em uma mesma narrativa, na qual
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o desenvolvimento urbano e a realizacao pessoal tornam-se dimensdes
insepardveis da experiéncia memorialistica.

Ao se constituir como “teresinense adventicio” Noé Mendes
ndo apenas nos revela uma informagao biografica, mas situa uma ca-
tegoria narrativa escolhida para explicar sua inser¢do na cidade. A ex-
pressao sintetiza uma trajetéria marcada pelo deslocamento, pela adap-
tacdo e pelo enraizamento gradual em um novo espaco urbano. Ser
um teresinense adventicio revela um pertencimento a cidade que nao
¢ definido apenas pelo nascimento, mas pelos vinculos construidos ao
longo da vida.

Noé Mendes transforma essa experi€ncia individual em uma
categoria autobiogréfica, assumindo-se como alguém que chegou de
fora, mas que fez de Teresina seu lugar de vida, memdoria e afeto. Assim,
a expressao revela simultaneamente origem, deslocamento, integragao
e pertencimento, constituindo uma chave fundamental para compreen-
der toda a sua narrativa memorialistica.

Noé Mendes consolidou sua inser¢cdo nos meios intelectuais
piauienses ao final da década de 1960, quando ja integrava os quadros
da Faculdade Catdlica de Filosofia do Piaui (FAFI). Com a criacdo da
Universidade Federal do Piaui, em 1971 e a incorporagdo da FAFI a
UFPI, marcou uma nova etapa em sua trajetoria, ao assumir a direcao
do Departamento de Geografia e Histdria e participar da formacao da
primeira geragdo de historiadores licenciados pela instituicao. Simulta-
neamente, sua atuagdo no Departamento de Cultura do Estado, duran-
te a gestao de Alberto Silva (1971-1975), aproximou-o dos projetos de
modernizacgdo voltados & promocao cultural. Inserido em uma geragao
de intelectuais que buscava interpretar e afirmar as singularidades his-
téricas e culturais do Piaui, Noé Mendes contribuiu para a valorizagao
das manifestacées populares, concebidas como expressoes da identida-
de regional e fundamentais para a construgao da identidade piauiense.
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Trajetdria e discursos de superagao do atraso piauiense

Durante a década de 1970, Noé Mendes afirmou-se como inte-
lectual, pesquisador e agente cultural comprometido com a valorizacao
da cultura popular piauiense. Suas investigagdes sobre o folclore, as
tradi¢oes populares e o patrimdnio cultural dialogavam com os debates
que, em escala nacional, buscavam reconhecer a diversidade cultural
brasileira como fundamento da identidade nacional. Na UFPI, onde
desenvolveu atividades de ensino e gestdo, destacou-se também sua
atuacdo na Coordenacdo de Assuntos Culturais (CAC), um importante
ntcleo de articulagdo entre produgdo académica e acdo cultural. Nesse
ambiente, promoveu iniciativas voltadas ao registro, a preservagao e a
difusdo das manifestagdes populares, incentivando a formagao de gru-
pos culturais e o desenvolvimento de pesquisas que contribuiram para
a construgcdo de uma narrativa sobre a identidade cultural do estado.
Dessa forma, sua atuagdo ultrapassou os limites da universidade, inse-
rindo-se em um projeto mais amplo de afirmacgdo da cultura piauiense
no cendrio regional e nacional.

Paralelamente a sua atuacdo universitaria, Noé Mendes ocu-
pou posicoes estratégicas em drgdos da administragdo publica voltados
para a area da cultura. Entre essas fungGes, destacou-se sua partici-
pacdo na Secretaria de Educacdo e Cultura do Estado do Piaui, onde
esteve envolvido na formulagdo e execucdo de projetos destinados a
promocao e valorizacdo das manifestacdes culturais piauienses. Sua
atuacdo inseria-se em um contexto mais amplo de reorganizacdo das
politicas culturais brasileiras durante as décadas de 1970 e 1980, quan-
do o Estado assumiu papel central na institucionalizacao da cultura. No
ambito do regime civil-militar, a cultura passou a ser concebida como
instrumento de integracdo nacional, levando o governo federal a incen-
tivar a criagdo de orgdos, fundacGes e programas culturais voltados a
preservacdo do patrimdnio, ao fortalecimento das tradi¢ées populares
e a construgdo de uma identidade nacional baseada na diversidade cul-
tural do pais. Nesse cenario, Mendes atuou como mediador entre as
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diretrizes das politicas culturais nacionais e as demandas especificas da
realidade cultural piauiense.

No contexto piauiense, as diretrizes das politicas culturais im-
plementadas pelo governo federal encontraram em Noé Mendes um
importante agente de articulagdo e difusdo. Um marco inicial dessa
trajetoria foi sua participacdo no Il Encontro de Governadores para
a Defesa do Patrimonio Histdrico, Artistico, Arqueoldgico e Natural
do Brasil, realizado em Salvador, em 1971, sob a coordena¢do do Mi-
nistério da Educacdo e Cultura (MEC). O evento reuniu governado-
res, gestores publicos e especialistas com o propdsito de mobilizar as
administragcoes estaduais em torno da preservacdo dos bens culturais
e naturais considerados fundamentais para a memdria e a identidade
nacionais. Conforme registrado nos Anais do Encontro, sua principal
finalidade consistia em promover o conhecimento e a avaliagdo das ini-
ciativas entdo desenvolvidas em todo o pais voltadas ao estudo, a di-
vulgacao, a protegdo e a conservacao dos acervos histdricos, artisticos,
arqueoldgicos e naturais brasileiros. A participagdo de Noé Mendes
nesse forum evidencia sua inser¢do precoce nas redes institucionais
de patrimonio e cultura, além de revelar sua sintonia com os debates
que, naquele momento, buscavam ampliar o reconhecimento e a valo-
rizacdo dos patrimonios regionais como parte integrante da identidade
cultural brasileira.

Na condicdo de representante do Departamento de Cultura da
Secretaria de Educagdo do Estado do Piaui, Noé Mendes apresentou
aos participantes do encontro um panorama das iniciativas culturais
desenvolvidas no estado e das diretrizes que orientariam a politica cul-
tural do governo recém-empossado de Alberto Silva. Em sua interven-
¢do, procurou destacar o momento de transformacéo vivido pelo Piau,
associando o desenvolvimento cultural aos projetos de modernizagao
econOmica e institucional em curso. Para Mendes, o estado comecgava
a superar uma histdrica condicdo de marginalidade no cendrio nacio-
nal, impulsionado por investimentos em infraestrutura, educagéo e pla-
nejamento governamental. Nesse sentido, a criacdo da Universidade
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Federal do Piaui e a implementagdo de um plano de desenvolvimento
integral-participativo eram apresentadas como marcos de uma nova
etapa, na qual a cultura assumiria papel estratégico na construcdo do
futuro do estado. Segundo suas palavras, o governo estava empenhado
em uma “batalha pela redengdo e pela independéncia de nossa vida
cultural”, evidenciando a percepgao de que o fortalecimento da cultura
regional constituia condicdo indispensavel para a superagdo do atraso
e para a afirmacdo da identidade piauiense no contexto nacional (Oli-
veira, 1971 apud MEC, 1973, p. 97).

Essa formulagdo insere-se em uma narrativa tipica do desen-
volvimentismo brasileiro do século XX, baseada na oposicdo entre
atraso e progresso. O passado € representado como um periodo de
“estagnagdo” e “esquecimento”, enquanto o presente aparece como
um momento de transformacao e esperanca.

Quando Noé Mendes afirma que o estado ja venceu “a primei-
ra etapa, que foi a da criagdo de uma infraestrutura socioeconémica”
ele reproduz uma concepcgao bastante difundida nos planos governa-
mentais da época, segundo a qual o desenvolvimento dependia inicial-
mente da construgdo de estradas, energia, escolas, servigos publicos e
instituicGes administrativas. Nesse sentido, o desenvolvimento aparece
como um processo linear, organizado em fases sucessivas, caracteristi-
ca marcante do pensamento modernizador dos anos 1970.

A criacdo da UFPI representa, mais do que uma instituicdo
educacional. Ela aparece como um marco civilizatério, um instrumen-
to de formacao de elites intelectuais e de afirmacgdo regional. Para um
intelectual como Noé Mendes, profundamente ligado a educagéo e a
cultura, a universidade simbolizava a possibilidade de romper com a
dependéncia intelectual de outros centros do pais e criar uma produgao
cultural prépria.

A fala de Mendes demonstra uma visao otimista e progressista
do desenvolvimento do Piaui. Nela, o biografado interpreta as transfor-
macdes ocorridas no estado como parte de um processo histérico de
superagdo do atraso, fortalecimento institucional e emancipagdo cul-
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tural. A implantagdo da UFPI surge como simbolo desse novo tempo,
enquanto a valorizagdo da cultura aparece como etapa indispensdvel
para a consolidac¢ao da identidade piauiense. Mendes, evidencia como
um intelectual piauiense da segunda metade do século XX apropriou-se
do discurso desenvolvimentista para narrar tanto a histéria do estado
quanto sua propria participagdo nesse processo de transformacao.

O nosso estado procura sair, sobretudo com a nova geracao que esta
surgindo e que quer ser a consciéncia critica de nossa cultura, desse
complexo de inferioridade. Agora temos a oportunidade de nos proje-
tar, sobretudo nesta hora muito importante para a nossa vida cultural
[...] O estado do Piaui estd saindo daquela fase de estagnagdo e es-
quecimento. Depois de vencer a primeira etapa, que foi a da criagédo
de uma infraestrutura socioeconémica, ultimamente beneficiada, estd
agora se preparando para construir um futuro melhor. Atualmente o
estado do Piauf estd implantando sua Universidade Federal. O gover-
no do estado estd também implantando um plano de desenvolvimento
integral-participativo e se empenha nesta batalha pela redengéo e pela
independéncia de nossa vida cultural (Oliveira, 1971) (grifos nossos).

Noé Mendes mobiliza uma ideia bastante presente no pensa-
mento de intelectuais das regides consideradas periféricas do Brasil
durante o século XX. O “complexo de inferioridade” refere-se a per-
cepcao de que o Piaui ocupava uma posicao secunddria em relagao aos
grandes centros econdmicos e culturais do paifs. Mais do que uma con-
dicdo objetiva, tratava-se de uma representacdo social internalizada. O
biografado sugere que o atraso econémico e a pouca visibilidade nacio-
nal produziram uma espécie de sentimento coletivo de subordinacao
cultural. Assim, a luta pelo desenvolvimento ndo seria apenas material,
mas também simbdlica.

Sob essa perspectiva, o relato de Mendes revela uma tentativa
de reconstrugdo da autoestima regional, mostrando que o reconheci-
mento cultural dependia tanto da producao intelectual quanto da cren-
¢a na propria capacidade criadora da sociedade piauiense. Nesse con-
texto, Claudia Fontineles afirma que “a administragdo albertista passou
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a valorizar bastante a ideia de ser construtora da autoestima piauiense
e sua condutora. Seus interlocutores passaram a dar destaques a isso
tanto quanto ele mesmo, tornando-se caixas de ressonancia para tal
discurso” (Fontineles, 2009, p. 59)

A educacdo superior, a critica cultural e a producio intelec-
tual seriam instrumentos fundamentais para transformar a realidade
do estado. Mendes identifica a existéncia de um “complexo de infe-
rioridade” regional e vé na emergéncia de uma nova geragdo de inte-
lectuais, na qual ele préprio se inseria, fortalecida pela expansao do
ensino superior e pela valorizacdo da cultura local, a possibilidade de
construir uma consciéncia critica capaz de projetar o estado para além
de suas fronteiras. Assim, articula desenvolvimento, educacao e cultura
em uma mesma narrativa de modernizagao e afirmagao da identidade
piauiense.

Ao longo da década de 1970, Noé Mendes ampliou sua atua-
cdo em diferentes espagos institucionais que lhe permitiram articular
educagdo, cultura e pesquisa. Nesse periodo, consolidou-se como uma
das principais referéncias do Movimento Folclérico Brasileiro!, no
Piaui, participando ativamente das iniciativas voltadas a valorizacao e
ao registro das manifestag¢Ges culturais populares. Sua atuac¢do na Co-
missdo Piauiense de Folclore, entidade vinculada a Comissao Nacional
de Folclore, foi particularmente significativa. Na condigdo de secreta-
rio-geral, coordenou pesquisas de campo, promoveu eventos culturais
e colaborou na organizacgao de publicacées destinadas a documentacéo
e divulgacdo das tradi¢cdes populares piauienses. Essas agdes contribui-
ram para inserir o estado nas redes nacionais de estudos folcldricos e

I
1 Esse movimento teve inicio na década de 1940, com a criacdo da Comissdo Na-

cional de Folclore, e buscava promover a pesquisa e a valorizacdo das tradi¢oes cul-
turais populares. Cf: VILHENA, Luis Rodolfo. Projeto e Missao: o movimento folclé-
rico brasileiro (1947 - 1964). Rio de Janeiro: FUNARTE: Fundagdo Getulio Vargas,
1997; NEGREIROS, Valério Negreiros. Por uma cultura integrada: Noé Mendes de
Oliveira ¢ a piauiensidade nas décadas de 1970 e 1980. Teresina: EDUFPI, 2024;
NEGREIROS, Valerio Rosa de. “Varar o territério nacional de ponta a ponta”: Atlas
Folclérico do Brasil, Projeto Rondon e as politicas de integragao cultural (1951-1982).
281 f. Tese (doutorado)-Universidade Federal Fluminense, Niteréi, 2020.
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para fortalecer a presenca do Piaui nos debates sobre cultura popu-
lar que mobilizavam pesquisadores e instituicées em diversas regides
do pais. Nesse contexto, destaca-se a publicacao de Folclore Brasileiro:
Piaui (1977), obra que se tornou uma referéncia para os estudos da
cultura popular piauiense. Produzido no ambito da cole¢do organizada
pela Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro, o livro sistematizou
conhecimentos sobre festas, crencgas, dancas, lendas, artesanato e de-
mais manifesta¢ées culturais do estado, constituindo-se como uma sin-
tese das concep¢oes de Noé Mendes acerca do folclore e de seu papel
na construgao da identidade cultural piauiense.

Conclusao

A andlise das narrativas memorialisticas produzidas por Noé
Mendes de Oliveira permite compreender como a escrita de si se cons-
titui em um espaco privilegiado de elaboracdo identitdria e de cons-
trugdo de sentidos sobre o passado. Longe de serem simples relatos
autobiograficos ou reconstitui¢cées lineares de experiéncias vividas,
suas memorias revelam um processo de selecdo, organizacdo e inter-
pretagdo dos acontecimentos que marcaram sua trajetoria pessoal e in-
telectual. Nesse movimento, o sujeito ndo apenas recorda, mas produz
uma representagdo de si mesmo, articulando experiéncias individuais,
pertencimentos coletivos e projetos de intervengdo na realidade.

A condicao de “teresinense adventicio”, categoria mobiliza-
da pelo préprio memorialista para definir sua relagdo com a capital
piauiense, sintetiza de forma expressiva essa construgdo narrativa. Ao
rememorar sua chegada a Teresina, a experi€ncia seminaristica e sua
posterior inser¢do nos meios intelectuais e culturais da cidade, Noé
Mendes produz uma narrativa de enraizamento progressivo, na qual
o pertencimento deixa de ser definido pela origem geografica para ser
construido a partir dos vinculos afetivos, profissionais e simbdlicos
estabelecidos ao longo da vida. A cidade aparece, assim, ndo apenas
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como cendrio de sua trajetdria, mas como elemento constitutivo de sua
identidade.

As memdrias analisadas evidenciam igualmente a maneira
pela qual o biografado procurou associar sua historia pessoal as trans-
formacdes vividas pelo Piaui nas décadas de 1970 e 1980. Ao narrar o
crescimento de Teresina, a criacdo da Universidade Federal do Piaui,
a expansao das politicas culturais, Mendes posiciona-se como partici-
pante ativo desses processos, construindo uma imagem de si vinculada
a modernizacao cultural do estado. Nesse sentido, suas narrativas re-
velam uma compreensdo da atuagdo intelectual como forma de inter-
vengdo social, na qual educagao, cultura e identidade aparecem como
dimensodes inseparaveis.

Ao mesmo tempo, os relatos permitem identificar a apropria-
¢do de discursos amplamente difundidos no contexto desenvolvimentis-
ta da época, especialmente aqueles relacionados a superacao do atraso,
a valorizacdo da autoestima regional e a afirmacdo de uma identidade
cultural propria. A defesa da cultura popular, do folclore e do patrimé-
nio cultural surge, em seus escritos, como parte de um projeto mais
amplo de construgdo da piauiensidade, entendido como esforco de re-
conhecimento e valorizagdo das singularidades histdricas e culturais
do estado (Negreiros, 2024). Nesse aspecto, a memoria individual de
Noé Mendes confunde-se frequentemente com uma memdoria coletiva,
projetando sobre sua trajetoria pessoal os anseios e expectativas de
uma geragao de intelectuais empenhada em redefinir o lugar do Piaui
no cendrio nacional.

Por fim, a trajetéria de Noé Mendes de Oliveira demonstra
como as praticas de escrita de si constituem fontes fundamentais para
a compreensao das relagées entre memoria, identidade e cultura. Ao
narrar sua prépria vida, o biografado produz também uma interpre-
tacdo do tempo histérico em que viveu, revelando os valores, proje-
tos e representagdes que orientaram sua atuacao publica. Mais do que
registrar experiéncias individuais, suas memdrias oferecem pistas im-
portantes para compreender a formacao de redes intelectuais, a insti-
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tucionalizacdo das politicas culturais e os processos de construgdo das
identidades regionais no Brasil contemporaneo. Desse modo, a analise
de suas narrativas permite perceber como os sujeitos produzem sen-
tidos sobre si mesmos e, simultaneamente, sobre a sociedade da qual
fazem parte, transformando a memdria em um espago de elaboragao
tanto do passado quanto da prépria identidade.
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DANCAR COM A MEMORIA
NO PALCO DA HISTORIA

notas coreograficas sobre Helly Batista e a danca
classica em Teresina

Joao Vitor dos Santos
Francisco de Assis de Sousa Nascimento

omo tradicionalmente a histéria e memoria coletiva

da producao artistica em Teresina relata, fora a partir

dos esforcos da piauiense Lenir Oliveira Argento - ou
“Dona Lenir”, como € lembrada por ex-alunos e sujeitos envolvidos
na esfera da danga da cidade em sinal de afeto e respeito - que o ce-
nario da danca na capital piauiense ganha novos contornos mediante
a abertura de escolas e espacos dedicados exclusivamente a instrucéo
de tal arte propriamente dita. Aluna da russa Eugenia Feodorova no
Theatro Municipal do Rio de Janeiro na primeira metade do Novecen-
tos, Argento precisou mudar-se para o Sudeste por tratamento médico
de familiares. Ao retornar ao Piaui, diante da curiosidade das colegas,
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abriu uma pequena turma de balé¢ em sua prdpria residéncia, voltada
sobretudo para mogas das classes mais abastadas, repassando os ensi-
namentos adquiridos na capital federal.

Era final dos anos 1950, e a turma diminuta aberta por
Dona Lenir ndo vingou. Provavelmente a intersec¢do entre diferen-
tes questées como a precaria infraestrutura do espago para a exe-
cug¢do de uma modalidade tdo exigente ¢ a baixa demanda de prati-
cantes - seja pela falta de incentivo a possibilidade da pratica ou
pela recriminacdo pudica de reservar os corpos, maxime os femi-
ninos, ao exercicio daquela “coisa que as mocas levantam a perna”!
(Revestres, 30 ago. 2017), como o proéprio pai de Lenir Argento quali-
ficara - foram agravantes para se fechar as portas daquela iniciativa e
a levar, entre os anos de 1959 e 1960, de volta ao Rio. Ndo obstante,
mais de dez anos depois, ja casada e com filhos, Dona Lenir retorna a
capital piauiense para fixar moradia e encontra uma Teresina com pro-
messas de modernidade estrutural, uma demanda por arte e entreteni-
mento significativa e visGes incipientes em torno dos olhares e usos do
corpo provocados pela atmosfera da pés-modernidade brasileira (Cas-
telo Branco, 2024, p. 86) vibrante no inicio dos anos setenta. Nao sabe-
mos se por impulso, leitura estratégica do cendrio ou ambos, Argento
aposta mais uma vez na abertura de um espago de instrucao de danca
e o resultado ndo demora a aparecer: a escola torna-se um sucesso
angariando um bom ptblico para aulas e espetdculos, formando toda
uma geragdo de bailarinos que viriam a expandir o mercado cultural
teresinense, acabando por se firmar sua imagem como autoridade da

I

1 A caracteristica pontuada tem a inten¢do de marcar a questao pejorativa em torno
das bailarinas, principalmente pela exposi¢ao de sua figura e de seu corpo por meio
dos figurinos. Tal visdo decorre de persisténcias histéricas dada a representacdo das
artistas atuantes entre o final do século XIX e primeira metade do século XX, as
quais a figura da bailarina era associada a de prostituta. Hanna (1999, p. 186) discute
a questao afirmando que “a ‘exibi¢do de pernas’ do balé atraia homens ricos que se
adocavam os olhos e se apaixonavam pelas belas bailarinas resistindo aos castigos
do desprezo e suplicando as recompensas da intimidade. Tornar-se amante de um
homem rico geralmente significava sucesso e a op¢do de deixar o palco. Algumas
bailarinas menos afortunadas deixavam o teatro para se tornarem professoras ou
prostitutas comuns.”.
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danca na cidade, mais tarde sendo apontada pela classe artistica como
precursora da danga na capital.

No entanto, ainda nos fins dos anos sessenta - quando a escola
de Dona Lenir era apenas projetos sombreados pelo ndo éxito de sua
primeira tentativa de 1952 -, Heli Bonfim Batista, um jovem teresinen-
se nascido em 12 de novembro de 1955, possuia aspiragdes de inteirar-
-se de expressoes que envolvessem o corpo e a subjetividade, apesar de
ndo ter referéncias artisticas diretas no tocante a danga - nido apenas
porque Teresina carecia de espagos habilitados para a instrugdo de tal
arte, mas pelo fato da renda contada da familia o impedir de frequentar
os espacos elitizados de cultura como o Theatro 4 de Setembro e, con-
sequentemente, os espetdculos de dramatizagdo onde a danga dava o ar
da graga nas apresentagoes. O adentrar ao mundo cénico, assim, se deu
entdo através de projetos sociais que realizavam trabalho com as crian-
cas em torno das aulas de expressividade corporal. Ocorre que a passa-
gem de um circo itinerante pela cidade neste mesmo periodo deu inicio a
histéria que pretendemos contar: o espetaculo assistido, chamou a aten-
¢ao do entdo garoto que, ao se deparar com o show de luzes e danga, a
partir dali decidira que queria ser bailarino. Em uma das raras entrevis-
tas que resistiram ao tempo, o artista e professor revela o despertar do
interesse pela profissdo no depoimento concedido a TV Cidade Verde?
em programacao local:

A danga passou a fazer parte da minha vida ainda muito jovem. Vocé
imagine eu, hd 40 anos atras, querer ser bailarino aqui no estado do
Piaui. Mas foi muito bom. Eu fazia parte de uma escolinha de artes,
essas que a prefeitura faz esses apoios - € que hoje, por sinal, eu sou
diretor do departamento de danga aqui em Teresina. E tinha uma es-
colinha e eu fui pra l4. Néo tinha balé, ndo tinha danga, mas tinha ex-
pressédo corporal; € eu tinha um professor de teatro e ele disse “nossa

I

2 A referida emissora pertence ao Grupo Cidade Vere, do empresario Jesus Elias
Tajra; sendo filiada ao Sistema Brasileiro de Televisao (SBT) em Teresina, transmitida
pelo canal 5. Na referida ocasido do depoimento, a programacao local produzira uma
homenagem a Helly Batista, o qual fora destacado sua histéria e suas contribui¢ées a
seara da danca da cidade.
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vocé parece um bailarino”, e af eu nunca tinha ouvido falar a palavra
“bailarino” e aquilo ficou na minha mente. E na mesma semana, por
coincidéncia, o circo Tihany naquela época tava aqui, era nos anos
[19]60, € eles levaram, a prefeitura levou os alunos mais aplicados e
eu fui um dos que foram assistir e eu vi os bailarinos dancar. Fiquei
apaixonado por isso. (Batista, Helly. 2011)

O relato do bailarino provoca o publico a imaginar o cendrio
da danga no Piaui em sua garotice, fazendo-se supor que o quadro em
questdo ndo era o mais favordvel em termos de possibilidades de aces-
SO ou mesmo exercicio, o que, entre marcos temporais, compreende o
hiato entre as duas tentativas de Lenir Argento implementar o ensino
formal de danca na capital teresinense. Em contraste, a fala também
exprime que o encantamento imediato de Heli Batista para com a dan-
ca, deslumbre este que ndo se encerrou com o apagar das luzes do pi-
cadeiro, mas maturou os impulsos que levaram, em 1970, o menino de
14 para 15 anos convencer os pais a deixa-lo embarcar para Sdo Paulo
com a irma, Abigail Batista, para estudar balé de forma profissional.

A época, o trajeto do futuro bailarino corria em meio ao
fluxo de transicdo das rotas migratdrias nas quais, ao tempo que sua
histéria se confundia com o de muitos nordestinos que viam na capital
paulista o sin6nimo do progresso e de oportunidades de trabalho -
fenomeno estimulado pela crescente industrializagao do pds-guerra e
pela expansédo das fronteiras agrarias, em maxime no periodo de 1950
a 1980 (Magalhaes, 2023, p. 81) -, a partir daquela década ganhavam
forca os movimentos migratérios de retorno, afinal, como neste caso
especifico, Teresina comegava também a atrair migrantes de seus
arredores ja no start de seus projetos de modernizagdo (Nascimento;
Monte, 2009), embora a infraestrutura da cidade paulista seja atrativa
e gere ondas migratdrias de nordestinos em massa ao eixo sudeste até
pelo menos a década de 1980 e da qual Heli fez parte mediante os im-
petos de seus planos em estudar a arte pelo qual se encantara. Os trés
dias que levaram a viagem de Onibus entre as capitais, por fim, néo ti-
veram desfecho esperado logo ao desembarcar na metrdpole sudestina:
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Ele pegou um 6nibus, na cara e na coragem, levando a comida dele
numa lata [...], e ai foi com a irma dele - ele tinha uns quatorze [anos],
a irma devia ter uns 16, 17 [anos] - e ai eles foram, sem saber onde
ficar, chegaram... s6 sabiam que tinha uma tia, mas ndo encontraram
essa tia em Sdo Paulo; af foram bater numa casa de aluguel onde pas-
saram trés dias, uma casa infestada de pulgas, até encontrar ela e ir
pro préprio lugar. (Batista Junior, 2024)

Ao estabelecer moradia, o passo seguinte nao foi correr atrds
da primeira escola de danca que possibilitasse seu ingresso, todavia,
conseguir um emprego para promover o sustento e possibilitar a liber-
dade de atuacéo foi sua preocupacao inicial. Segundo Andreoli (2010),
a procura por um vinculo empregaticio paralelo aos estudos artisticos,
por parte dos homens que almejam se profissionalizar em danga, muito
tem relagdo com o fato de que a autonomia financeira produz efeito
de liberdade no que toca o prestar das contas a familia, uma vez que o
trabalho e o saldrio promovem certa sensacdo de independéncia para
sustentar as escolhas (Andreoli, 2010, p. 94-95). Assomando-se ainda
o fato de que a renda contada da familia impossibilitava que os pais o
ajudassem de maneira mais efetiva, Heli Batista precisou entdo buscar
emprego, sendo contratado como ajudante num cartdrio da cidade.

Conseguindo uma vaga na Escola de Bailados do Theatro Mu-
nicipal de Sdo Paulo - uma das escolas de dan¢a mais importantes do
Brasil no periodo - a formacdo de oito anos se sustentou em torno
do comprometimento com a arte e a conquista dos profissionais com
quem trabalhava. Pela tradigdo oral repassada ao filho acerca de sua
historia, Helly Batista Jinior lembra que o pai contava que teve de con-
quistar o chefe para conciliar a dupla jornada:

Ele conseguia ser liberado do cartdrio porque ele conquistou o chefe
dele, a equipe dele. E o chefe dele liberava ele pra ele fazer as aulas
na Escola de Bailados. Entéo, ele sempre... Pra ele dangar, ele sempre
precisou trabalhar, ele sempre precisou correr atras. Eu acho que essa
foi a maior dificuldade dele. (Batista Jdnior, 2024)
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Como resultado de seu investimento, o destaque como aluno
em seus anos de formagdo lhe renderam o convite para ingressar na
Companhia Decamara de Ballet, dirigida pela artista polonesa Halina
Biernacka, sendo este um dos mais importantes grupos de danca clds-
sica nos anos setenta, onde dividiu palco com nomes prestigiados do
balé brasileiro no século XX, como Cecilia Kerche, Lumena Macedo
e Pedro Kraszczuk. No periodo de férias, Heli voltava a Teresina a
pretexto de visitar os pais e os amigos, a quem costumava apresentar a
técnica que vinha adquirindo. Passou a chamar a atencdo das autorida-
des locais, que o convidavam para apresentagoes em bailes e festas da
alta sociedade. Contudo, até os fins daquela década, o ja bailarino pro-
fissional manteve-se em Sdo Paulo adquirindo a experiéncia necessaria

antes de retornar em definitivo a capital do Piaui, em 1979.
» s

Helly Batista em performance no ballet “Giselle” do Theatro
Municipal de Sdo Paulo (década de 1970)
Fonte: Acervo pessoal de Helly Batista Jr.

Sob a dtica certeauniana das artes cotidianas do fazer, a cons-
tituicdo do individuo que volta a cidade natal para atuar - mediante
condi¢des adversas e sem o uso de ferramentas sofisticadas para em-
preender a empreitada - em uma drea ainda incipiente nos quadros da
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institucionalizacao, carrega a relagao entre “o calculo das relagoes de
forcas” das estratégias (Certeau, 2014, p. 93) e a “agdo calculada” no
espago com fins de subversao, tal qual configuram-se as tdticas (idem,
2014, p. 94-95), tanto pelo desafio de criar as possibilidades de atuagao
em um cendrio ndo tdo favordvel como aquele anteriormente vivencia-
do na metrépole paulista, quanto pela ordem dos dispositivos de poder
que se instalam em diferentes instancias, af incluida as questoes de gé-
nero. Quer dizer, ao retornar a Teresina, o jovem Heli Batista se depara
com parcas alternativas de trabalho em decorréncia do até entdo baixo
numero de escolas, academias e espacos onde a dancga era instruida e
cultivada com fins ao menos semi-profissionais, ao passo em que es-
tes postos de trabalho e a procura pela modalidade partia, em maior
nimero, do publico feminino, sendo o homem bailarino um elemento
distante - quase inexistente no mundaréu de tutus e sapatos de ponta -
embora alvo da atenc¢do das perspectivas disciplinadoras do meio social
que associava ao universo feminino a fluidez cinética, a plasticidade
corporal e a exposi¢do da subjetividade tdo comuns a prética da danca,
maxime a danga cldssica.

A dindmica da operacdo entre as estratégias e tdticas certeaunia-
nas, portanto, deu-se a partir de entdo na trajetéria de Heli Batista por
meio do proveito das condi¢goes em que poderia se destacar, a comecar
pela exploracao da subjetividade como forma de fazer o publico néo
apenas admirar o homem no palco, mas construir uma persona-artista
digna de respeito profissional e pessoal. Em que pese o vigor artisti-
co, o contato com o trabalho de Batista visava desdobrar-se no ponto
de “desempenhar um papel na formacdo da consciéncia e capacidade
reflexiva” (Hanna, 1999, p. 345) por parte do publico acerca da signi-
ficagdo daquela arte, ndo findada na apreciagdo nos movimentos, mas
estimulada a decodificagdo da esséncia através da sensibilidade sinér-
gica do palco a plateia. A interacao sensivel entre artista e espectador
fora responsavel por fazer posi¢des sociais outrora contrarias passarem
a deslumbrarem-se com a sua causa e enxergarem lampejos de futuro
nelas. A memoria fala:
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Na época que ele chegou aqui em Teresina, era uma época muito
complicada, onde realmente existia esse machismo, né? E principal-
mente por conta dessa... de trabalho como bailarino. Ele me falava
muito, até dentro da prdpria casa dele, que existiam muitas limitagées
e dificuldades pra ele dizer que ia ser um bailarino classico, sabe? E
eu lembro que meu pai contava uma histéria pra mim que o pai dele
uma vez foi assistir ele. Foi a primeira apresentacdo dele numa praga,
aqui em Teresina. Ele foi apresentar “Bolero de Ravel”, que era a mu-
sica favorita dele e ele foi apresentar esse trabalho depois de ter vol-
tado de Sdo Paulo formado, né? E af o pai dele assistiu e achou super
diferente porque ele tava usando suporte, malha... Entdo aquilo foi
assim um... meu Deus! E af eu lembro que ele falou que as reacées fo-
ram, assim, mistas; foram muito estranhas de ver aquele homem com
aquela roupa tdo justa. E af eu lembro [segundo a memdria passadal]
que o pai dele assistiu tudo e depois sentou com ele e falou assim
“olha filho, eu vou te dizer uma coisa: vocé tem que viver da sua arte.
Se vocé escolheu isso pra sua vida, vocé tem que fazer o dinheiro sair
dali, vocé tem que fazer isso dar certo”. E pronto. Nunca mais falou
mais nada pra ele. (Batista Junior, 2024)

Sob pinceladas da histéria que remontam o contexto, a questao
do corpo se pée em evidéncia ao analisar o excerto, pois estando no
centro dos remodelamentos vivenciados a partir dos anos 1970 como
espaco de marcacdo identitaria e inscri¢do politica (Brandao, 2019)
este encontrava-se disputado tanto pela juventude contracultural nas in-
vestidas de subversdo dos costumes, quanto pelas tentativas do Estado
de educéa-lo e disciplind-lo utilizando-se dos discursos higienistas, reli-
giosos, médicos e urbanistas (Brandao, 2015, p. 48) para assegurar as
condutas conservadoras da moral. Tratando-se de operacao sustentada
por aparatos do dispositivo de poder, os modelos de recato do corpo
em torno da tradi¢do dos bons costumes morais representaram o ideal
dominante na capital interiorana que a luz do dia prezava pela polidez
pudorosa ¢ a noite era de boemia famosa por amores intensos em delei-
te na zona (Sa Filho, 2017). De todo modo, a figura do bailarino traja-
do em seu figurino justo ao corpo ndo passara despercebida em praga
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publica, causando reagoes mistas derivadas do sentido da curiosidade
e do espanto com o fisico em exibigéo.

Pelas palavras de Judith L. Hanna, a hipdtese de estupefacao da
suposta sociedade pudica que discorremos € acionada pelo bailarino
ao deixar-se entrever o subtexto sexual carregado pela danca, afinal “o
balé € todo sobre corpos, corpos em movimento, sobre linha, curva e
protuberéncia, sobre bracos e pernas e traseiros, tanto quanto sobre
principes e cisnes. Nao hd como fugir disso, embora insistam muito
calorosamente que falar do balé como fisico e erdtico € rebaixar a arte”
(Hanna, 1999, p. 222).

A imagem do homem de malha justo ao corpo, performando
leveza e precisdo em seus movimentos pode ser lida, em caminhos con-
vergentes, pelo poder da arte de causar desconforto e como resultado
da subjetivacdo do artista pela tenacidade de pdr os sentimentos e o
proprio corpo aos olhos da cidade, fatores contribuintes para a au-
toafirmacao da classe, mas que, em contrapartida fugaz, pode também
ter alimentado as barreiras em torno do estigma voltado ao homem
que danga, pois ao presumir entusiasmo pela arte apresentada em um
corpo seminu na performatividade do ndo-lugar encravado entre a de-
licadeza e a virilidade, muitos rapazes talvez afastaram-se da ideia pelo
receio da significacdo social em torno do fator, uma vez que “qualquer
demonstragdo de interesse pelo corpo dos outros homens, principal-
mente pelas partes genitais, qualquer aproximacdo com coisas que fi-
zessem parte do universo dito feminino, poderia ser percebido como
tragco de homossexualidade” (Castelo Branco, 2008, p. 90), apesar de,
diferentemente de seus contemporaneos’®, Helly Batista ndo ter se quei-
xado de preconceitos com relagdo a tal questdo, dado que “até mesmo
o pai, pastor, apoiou-o em sua decisdo” (Folha de Sdo Paulo, 2012).

I

3 Sobre a questdo, ver: SANTOS, Joao Vitor dos. A delicadeza da virilidade: his-
téria, memoria, masculinidades e danca em Teresina (1970-1990). Monografia de
conclusao de curso (Graduacao em Histéria), Universidade Federal do Piaui, 2025.
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=il
Helly Batista se apresentando em Teresina (1979)
Fonte: Acervo pessoal de Helly Batista Jr.

Se, por um lado, Heli Batista conseguira desvencilhar-se como
pode do preconceito ao homem que danga a partir da ressignificagao
das normas de masculinidade para si, tornando-se um ponto fora da
curva em relacdo aos confrades de oficio, no sentido de reiterar o fato
de néo ter sido abalado diretamente pelos preconceitos em torno das
suposi¢oes acerca da sexualidade por dangar - ou prescrito como in-
dividuo fragilizado na dptica de que a virilidade hegemonica é tomada
como expressao de forga -, o artista, por outro lado, fora explicitamen-
te atravessado pela mesma cobranga canalizada aos seus contempora-
neos colegas de profissdo acerca das responsabilidades profissionais
designados a masculinidade, especificamente no tocante a necessidade
da preocupacgéo de escolher oficio capaz de prover sustento de si e da
familia como chefe dela aos moldes do selfmade man discutido por
Michael Kimmel (1998).

De todo modo, se até antes de presenciar o trabalho do artista
o pai de Heli Batista ndo entendia muito bem o encantamento do filho
por tal profissdo, ou tampouco conseguia verdadeiramente enxergar fu-
turo promissor na area, ao ver o filho dangar passou a reconhecer o ta-
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lento por questoes que vao além da técnica e assumem a complexidade
do sensivel, mas que ainda assim portam os dilemas anteriores. Existia
uma apreensao na familia do bailarino acerca das dificuldades de suces-
so em caminhos considerados arriscados financeiramente, seja porque
a época o ramo ainda iniciava seu processo de desenvolvimento, seja
porque - se tratando de individuo proveniente dos extratos médios da
sociedade - o funcionalismo publico parecia ser caminho natural a pa-
rentela e ndo os caminhos da inseguranca artistica. Mas ndo havendo
chances de mudar o impeto do anseio pela arte, coube a familia adver-
tir que, por fim, o bailarino precisava “fazer isso dar certo”.

O bailarino soube o que fazer: apresentando-se com maior fre-
quéncia nos espacgos publicos e privados de eventos sociais da cidade,
estilizou o nome para se tornar mais marcante, aderindo ao formato
Helly Batista, e passou a ministrar aulas na Academia Agitate, dirigida
pela bailarina e fundadora Maria das Medalhas, onde desenvolve co-
reografias cldssicas e em estilo livre para um publico ainda sem grandes
aspiracdes profissionais no ramo. A iniciagdo no oficio da danca, por-
tanto, deu-se com o traquejo das possibilidades dispostas ao que, mais
tarde, contornar-se-d na composi¢cdo de um ambiente mais flexivel aos
incursos, constituindo uma unidade prépria de ensino com grupos de
artistas formados para apresentagdes profissionais, uma vez que nao
tardou para que o cendrio da danga na capital passasse por uma plena
transformacao.

Entre as décadas de 1980 e 1990, a danca em Teresina viveu um
ponto de virada. Diante da escassez de infraestrutura e apoio governa-
mental, a primeira geracdo de bailarinos formados, até entdo concen-
trada na escola de Lenir Argento tomou a iniciativa de profissionalizar
e expandir o cendrio local. Esse movimento resultou em uma prolife-
racdo de espacos de ensino (academias, estidios e centros culturais),
na insercao da danga em grades curriculares de instituicdes de ensino
e, sobretudo, na formacdo de dezenas de grupos e companhias que
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dinamizaram a producéo artistica da cidade, consolidando um sistema
cultural antes inexistente*.

No contexto de expansdo do mercado da danga em Teresina,
evidenciado pelo crescimento de escolas, academias e instituicdes for-
mativas, intensifica-se entre os profissionais o desejo de reconhecimen-
to estatal da danca como politica publica, capaz de garantir-lhe estabi-
lidade institucional por meio de uma entidade oficial, a semelhanca de
modelos consolidados em capitais como Sao Paulo, Rio de Janeiro e
Recife, bem como das experiéncias de fomento artistico ja existentes
no teatro e na musica em instituicées como a CEPi e a UFPI (Santos,
2018). Concomitantemente, tornava-se mais evidente o cardter social-
mente restrito da prética da danca institucionalizada, ainda concentra-
da em segmentos de maior poder aquisitivo, o que limita sua ampla de-
mocratizagdo. Diante disso, a propria ampliagdo do campo impunha a
necessidade de diversificagao de ptblicos e de alargamento do acesso,
condigdo vista como essencial para a efetiva consolidagdo e expansao
da danga na capital piauiense.

4 Conforme Freitas (2024), verifica-se um crescimento significativo no nimero de
espacos dedicados ao ensino da danca nesse periodo, surgindo academias, escolas,
estudios e centros culturais, como a Academia Pat Lin/Frank Studio (1980-1985), a
Academia Agitate (1980-1988), a Escola de Danca do Estado (1985), a Escola de Arte
Heitor Villa-Lobos (1985-1997), o Espaco Aberto (1988-1990), as aulas de danca
no Teatro do Boi (1987), a Academia Beth Ballet (1990-2000), a Academia de Bal-
let Julio César (1992) e as atividades desenvolvidas na Casa da Cultura de Teresina
(1994-2020). Paralelamente, a danca passou a integrar — ainda que como componen-
te complementar — o curriculo de institui¢ées de ensino bdsico publicas e privadas,
como o Educanddrio Santa Maria Goretti (1981) e a Escola Técnica Federal do Piaui
- ETFPI (1989-1991). Somam-se a essas movimentac¢des a formacdo de grupos, com-
panhias e coletivos que impulsionaram a produgéo artistica na cidade, entre os quais
se destacam o Grupo Avoante (1981), o Balé Popular do Piaui (1986-2016), o Grupo
Fama (1987-1990), o Grupo Vicio em Danca (1991-1992), o Grupo Art e Danca
(1992-1993), o Corpo de Danga da UESPI (1990), o Grupo Coisa de Nego (1990), o
Grupo Lambadance (1990-2000), o Balé¢ da Cidade de Teresina (1993), o Grupo de
Danca da UFPI (1994), a Cia. de Homens (1994-2004), o Grupo Alternativo de Dan-
¢a (1995-1997), os grupos Breaking Gang e Eletric Gang (1984-1985), o Grupo Alla
Teatro e Danga (1995-2009) e o Grupo de Danga dos programas televisivos Sdbado
Show e Poupa Ganha (1995-1998).
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Assim, entre 1983 e 1984, Helly Batista em conjunto com ou-
tros artistas atuantes no ensino da danga - tais como Lenir Argento,
Marinés Medrado, Frank Lauro, Eleonora Paiva, Elisabeth Carva-
lho e outros - retinem-se com representantes do poder publico res-
ponséveis pela pasta da cultura e educagdo a fim de implementar a
tentativa da escola de carater profissional em danga subsidiada pela
governo, com a proposta de contemplar um alunado oriundo das ca-
madas baixas e médias-baixas do corpo social, principalmente aque-
les integrantes de escolas basicas da rede publica da cidade. Em agos-
to de 1985, a entdo Escola de Danca do Theatro 4 de Setembro’
¢ inaugurada nas dependéncias da mais antiga casa de espetaculos de
Teresina. Para os artistas envolvidos no projeto, o papel social da ins-
tituicdo € constantemente asseverado como motivo de orgulho da em-
preitada, como “uma abertura para a possibilidade de popularizagao
da elitizada Danca Classica, sonhada por tantas criangas e adultos que
até entdo ndo haviam tido a oportunidade de contempla-la quanto me-
nos de pratica-la” (Freitas, 2003, p. 22), tal qual o bailarino Julio César
de Sousa, contemporaneo de Helly Batista, pontua:

Era uma época que era tudo muito separado. A danga, por exemplo,
era muito elitizada... Nossa, como a danga ja foi elitizada. Inclusive,
quando a Escola de Danga do Estado surgiu, ela surgiu de uma forma
linda. Ia eu, Helly Batista, Catarina e o time de professores da esco-
la para os colégios publicos fazer audigao e selecionar criangas para
ingressarem na Escola. Aquilo era por volta de [19]86 e funcionava
assim, ela era completamente publica. Nés famos para os colégios,
fazfamos os testes com muitas criangas carentes e, quando eram se-
lecionadas, as criangas iam para a Escola de Danca ¢ 14 recebiam as
meias, as sapatilhas, o collant e saia para fazer aula, tudo gratuito,
tudo realizado com o método certinho da danca classica. Aquilo era
final do governo Hugo Napoledo. (Sousa, 2024)

5 Entre o final da década de 1980 e inicio da década de 1990 a entdo Escola de Dan-
ca do Theatro 4 de Setembro é transferida para as dependéncias do antigo quartel
da policia militar (rebatizado de Centro de Artesanato Mestre Dezinho), localizado
na Praca Pedro II, passando a ser intitulada Escola de Danca do Estado do Piaui - a
qual, a partir de 2001, homenageara a bailarina Lenir Argento em sua denominacao.
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A criacdo de uma escola publica de danga em Teresina refletiu o
prestigio crescente alcancado por essa expressao artistica no projeto de
modernizagdo do Piaui, que, desde os anos 1970, buscava afirmar-se
para além dos estigmas de atraso economico, pois ao destinar recursos
estatais a formagdo profissional em danga, o poder publico ndo apenas
incorporava a arte ao horizonte de desenvolvimento cultural do Esta-
do, mas também projetava a constituicdo de um corpo artistico oficial,
a semelhanca do que ja ocorria em dreas como musica, teatro e litera-
tura. Sob essa perspectiva, o fomento a danga articulava-se simultanea-
mente a ideais de progresso, distin¢ao cultural e ampliacdo do acesso,
alcancando segmentos sociais historicamente afastados desses espacos
de formacao, na medida em que a ideia da Escola de Danca projetava o
acesso do publico de estratos socioecon6micos mais baixos.

Para além da manutencdo material e pedagdgica de suas ati-
vidades, a Escola de Danga do Estado conferiu a classe da danga em
Teresina maior estabilidade profissional ao ancorar-se na esfera publi-
ca. Embora as alternancias governamentais suscitassem incertezas, sua
institucionalizagdo abriu aos bailarinos novos itinerdrios de atuagdo
artistica e pedagdgica, oferecendo alternativa aos solitarios esforgos de
empreender recursos proprios para viver da danga. Antes da fundacao
da Escola de Danca do Estado, a profissionaliza¢do dos bailarinos te-
resinenses dependia quase exclusivamente da iniciativa individual: os
que possuiam recursos criavam suas proprias escolas; os demais ingres-
savam nas poucas academias existentes, almejando autonomia futura,
ou abandonavam a carreira em busca de subsisténcia. Nesse cendrio,
a institui¢do publica consolidou-se como espago de formacéo e difusao
profissional, ampliando as possibilidades de atuagdo e valorizando o
oficio do bailarino, movimento posteriormente reforcado pela formali-
zagdo de cargos por concurso publico ainda na década de 1980.

Neste interim, a histéria da danca em Teresina se entrelaca a
trajetoria de Helly Batista que, apds deixar a Academia Agitate em
1988, fundou, no ano seguinte, a Escola de Ballet Helly Batista. Im-
pulsionada pelo descompasso entre a crescente demanda pela danga e
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a limitada oferta de formagao profissional, a investida de Batista fora
bem recepcionada pelo publico teresinense que, na vigéncia dos fins
daquela década, tinha o interesse pela danca bastante agucado. E a
partir desse cendrio que Helly Batista Junior evoca memdorias nas quais
se cruzam as experiéncias do filho e do pai.

[...] meu pai nunca teve muita resisténcia de introduzir a danca aqui,
sabe? Ele sempre foi uma pessoa muito comunicativa. Eu acho que
ele nunca encontrou barreiras que impedissem ele de comegar a fo-
mentar a danga aqui. Mas ele tinha essa dificuldade porque aqui as
pessoas ndo sabiam o que era danga na época, ndo conheciam o balé
classico de fato. Que até uns tempos atrds pra gente era dificil, né?
Imagina ai, antes do YouTube, como é que era? A gente ndo tinha
acesso a esses videos. E hoje a gente digita e aparece um balé de re-
pertdrio. Entdo ele dizia que o balé... Ele trouxe e ele falava assim, ele
ndo existia, mas eu quero fomentar que aqui dd certo. E as pessoas
compravam a ideia dele, entéo ele tinha muito apoio, ele tinha muitos
amigos. Esse pessoal, quando ele comegou a montar a danca, se tor-
naram amigos e parceiros. Entdo ele sempre foi muito bem relaciona-
do quanto a isso, a introduzir a danca no Piaui. (Batista Junior, 2024)

Novamente, o fator da dificuldade encontrada na realidade de
Teresina com relagdo a difusdo de conhecimento acerca da danca é
evidenciado no depoimento referente aos percalgos presentes nos ca-
minhos da primeira leva de artistas bailarinos atuantes na cidade, lan-
cando mao de uma comparagdo entre tempos distintos para destacar
as dificuldades enfrentadas por aquela gerag¢ao de bailarinos, uma vez
que vista a partir das facilidades tecnoldgicas do século XXI, a realida-
de das décadas anteriores adquire contornos de obstdculo e conquista,
convertendo a trajetéria do artista em uma narrativa de perseveran-
ca. A afirmacdo de que “as pessoas ndo sabiam o que era danga na
época”, entretanto, revela menos uma auséncia da danca no Piaui do
que a escassez de contato com formas institucionalizadas de ensino,
especialmente o balé cldssico, afinal - muito antes da chegada dessas
linguagens -, o movimento sempre se configurou como artefato cultu-
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ral praticado ao longo da histéria da humanidade por diferentes civi-
lizagées, de modo que os movimentos espelhassem as crengas, ritos,
rotinas, saberes, fazeres e tantas singularidades do povo que a expressa
(Marques, 2018, p. 49), sendo mesmo um “indice evolutivo da e de
complexidade da espécie humana”®, habitando a experiéncia cultural
piauiense desde os tempos originarios - como registrados nas pinturas
rupestres da Serra da Capivara - aos reisados, bumba-meu-boi, ritos
indigenas e afro-brasileiros, quadrilhas, cocos, sambas e forrds que
atravessaram a histdria.

E nesse recorte especifico da danca cénica e académica que a
trajetoria de Helly Batista encontra seu lugar histérico. Em uma cidade
onde crescia o interesse pelo balé, mas permaneciam limitadas as
possibilidades de formacao profissional, sua escola surgiu no encontro
entre desejo coletivo e oportunidade cultural. Mais do que fruto de uma
vocagao individual, o empreendimento respondeu a uma conjuntura
favordvel, marcada pela ampliagdo do consumo de bens simbdlicos
e pela valorizacdo da danca como pratica de distingdo social entre
os segmentos médios urbanos. O reconhecimento conquistado por
Batista, somado ao fascinio produzido pelos espetdculos que chegavam
aos palcos, consolidou a escola como parte de um momento em que
Teresina passava a incorporar o balé ao seu horizonte cultural.

Se os anos 1980 assinalaram a expansao da danca em Teresi-
na por meio da criagdo de escolas, grupos e iniciativas formativas, a
década de 1990 marcou o amadurecimento de sua produgao artistica
institucionalizada. Nesse periodo, artistas locais passaram a conceber
e encenar grandes repertdrios cldssicos, buscando aprimorar padroes
—

6 Ao discorrer acerca dos primérdios da pratica da danca, Maribel Portinari reporta
que “Antropdlogos e arquedlogos assumem que o homem primitivo dancava como
sinal de exuberancia fisica, rudimentar tentativa de comunicacédo e, posteriormente,
ja como forma de ritual. Dangou-se assim desde tempos imemoriais, em trorno [sic.]
de fogueiras e diante de cavernas: gestos ritmicos, repetitivos, as vezes levados ao
paroxismo, serviam para aquecer os corpos antes da caga e do combate. Nas mais
remotas organizagdes sociais, a danga estava presente, celebrando as forcas da natu-

reza, investidas bélicas, mudanca das estacdes”. Sobre a questdo, ver: PORTINARI,
1989, p. 17.
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estéticos e técnicos a vista de se tornarem comparéveis aos das compa-
nhias consagradas, acdo que, paralelamente ao aperfeicoamento dos
espetaculos e a ampliacdao de seu publico, impulsionou nos agentes da
danca o esfor¢o e o interesse de inserir a producdo teresinense em
circuitos de reconhecimento nacional, aspiracdo que acompanhava o
campo desde os primdrdios do ensino formal da arte na cidade.

Por tratar-se de uma capital, Teresina em varios momentos fora
palco de apresentacdes de grandes companhias como Ballet Hugo Bian-
chi (CE), Grupo Corpo (MG), Ballet Stagium (SP), Corpo de Baile Mu-
nicipal de Sao Paulo (SP), Associa¢do de Danga de Recife (PE), por
exemplo, entre os anos 1970 e 1980. O intervalo entre uma e outra
turné na qual a cidade era contemplada com apresentagoes, no entan-
to, criava a atmosfera de distanciamento entre o meio-norte piauiense
e as novidades artisticas do cendrio da dancga brasileira, como comen-
tado pelos bailarinos que atravessaram o referido periodo. Dai que a
promogao de festivais organizados pelas préprias escolas, academias e
grupos diversos’, bem como as apresentagdes esporadicas nos espagos
culturais possiveis, configuraram-se como agdes que objetivavam dina-
mizar o cendrio da danga local, sendo assomadas aos esfor¢os de busca
por formagao complementar nos grandes centros, empreendidos pelas
pessoas bailarinas atuantes.

Aos clarins dos anos 1990, os projetos delineados e as acdes
empreendidas em torno da danga na cidade visavam deliberadamente o
desenvolvimento do local da segunda arte na capital. Os investimentos
em prol da interconexdo do saber artistico se acentuavam, pois, nao

I
7 Os festivais muitas vezes representavam a culminédncia anual dos trabalhos reali-

zados nas escolas; portanto, tratavam-se de iniciativas subsidiadas, em maior porcen-
tagem, pelos recursos das prdprias instituicoes em parceria com os pais dos alunos.
Somente nos anos 1990 o poder publico, através da Fundac¢ao Cultural Monsenhor
Chaves, determinara a criacdo de um evento préprio da segunda arte com recursos
governamentais destinados para tal, sendo este o Festival de Danca de Teresina - o
qual terd sua primeira edicdo no ano de 1995, em cardter competitivo, envolvendo
criangas, amadores e profissionais nas modalidades cldssico, jazz, contemporaneo,
danga livre e folclérica. Segundo SALES, Lari. Festival de danca de Teresina - o pal-
co democratico. Cadernos de Teresina, ano XV, n. 36, ago. 2003. p. 16.
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apenas em enviar alguns poucos bailarinos aos congressos, vivéncias
didaticas e festivais fora do Estado, mas principalmente em inflar as
possibilidades de trazer companhias e bailarinos renomados a Teresina
sob inteng¢des de, em diligéncias paralelas, a) possibilitar que mais aspi-
rantes a profissionais da danca tivessem contato com referéncias para
a area, absorvendo suas competéncias; b) chamar a atengdo do povo
teresinense para o campo artistico em potencial, utilizando nomes da
danga com prestigio popular para impressionar o publico; e c) fortale-
cer a presenca de Teresina - e qui¢d do Estado do Piaui, em generaliza-
¢do - no mapa da danga nacional, tanto por conta do publico caloroso,
quanto na asseveracgao de ser recinto de boas escolas e artistas a par das
tendéncias modernas daquele universo - atributos que a comunidade
bailarinistica desejava que fossem reconhecidos e lembrados pelas per-
sonalidades que por Teresina se apresentassem. De forma sucinta, fora
tomada posigdo ativa a favor da instituicao de intercambios artisticos,
ndo mais esperando que as grandes companhias ou artistas populares
do momento viessem a Teresina por planos préprios, mas passando
a convidd-las - ou, se caso fosse, contrata-las - por meio do didlogo
em que, de uma ponta a outra, interesses ligados a danga estivessem
presentes, qual seja, sobretudo o de estabelecer ponte entre a danga
produzida na capital do Piaui e nos espagos de referéncia Brasil afora.

Decerto, entre os elencos apresentados em Teresina a época, o
espetdculo no qual contou-se com a presenca da bailarina carioca Ana
Botafogo no Theatro 4 de Setembro causara frenesi sem igual no cir-
culo cultural da cidade. Nos jornais, a artista era descrita como a “[...]
mais importante bailarina brasileira, Por sua técnica, versatilidade e
arte”, ressaltando que a mesma “tem sido convidada para representar
o ballet brasileiro [sic.] em varios paises” (Didrio do Povo, 28/29 jul.
1991). Dando conta da atracdo a ocorrer-se na mais antiga casa de
espetaculos dali a quase dez dias, o jornal Didrio do Povo seguia infor-
mando:

Ana Botafogo e Paulo Rodrigues estardo apresentando-se no Theatro
4 de Setembro nos préximos dias nove e dez, em espetdculos de nivel
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e qualidade para uma platéia dvida de ver coisas boas. O evento, uma
promog¢do ousada da Academia Dangas Helly Batista, que também
mostra seu trabalho, estd sendo aguardado com grande expectativa
pela qualidade dos profissionais e beleza cénica do espetédculo. Os ar-
tistas serdo recepcionados pela primeira dama Carlota Freitas. (Did-
rio do Povo, 28/29 jul. 1991)

A noticia transcrita exibe que o clima de expectativa para com
a atracdo superava a estima do circulo préprio da danga e tornava-se
de interesse do meio popular, podendo a questdo ser explicada pela
notoriedade na qual a figura de Ana Botafogo estava imersa no periodo
por suas performances nos principais palcos do Brasil e do exterior,
rendendo-lhe o titulo de Primeira Bailarina, premiagdes em conceitua-
dos festivais e participagées em programas de TV de grande alcance,
tornando-se um icone da arte e cultura brasileira nos anos de atua-
¢do. Juntamente com Paulo Rodrigues - também Primeiro Bailarino
do Ballet do Theatro Municipal do Rio de Janeiro, o qual apresentou-se
com Botafogo em Teresina -, entre o final da década de oitenta ¢ ao
longo dos anos noventa, a dupla de partners figuravam como dueto
principal do Theatro Municipal do Rio de Janeiro; e se tratando de
uma atragao tdo aguardada, a recepgdo dos artistas se iniciaria jd com a
presenca da primeira dama do Estado, seguido de casa cheia nas noites
de apresentacdes.

242



Bne ‘\\‘“ i ;RN ok = |
Ana Botafogo e Paulo Rodrigues no Theatro 4 de Setembro (1991)
Fonte: Acervo do Theatro 4 de Setembro

Afora Botafogo e Rodrigues, nomes como Marcelo Messalina,
Reynaldo Faray, Hulda Bittencourt com a Cisne Negro Cia. de Danga
e também o Ballet Stagium foram alguns dos nomes e grupos que subi-
ram no palco do Theatro 4 de Setembro em espetaculos de gala reve-
zados entre as coreografias montadas e dancadas pelos representantes
piauienses e os convidados configurados como atragao principal. Neste
intercaAmbio artistico em que se movimentava o circuito da danga em
Teresina, de certa maneira confluia-se esfor¢os de vérios profissionais
da drea, cabendo aos mais engajados a ideia trazerem para a cidade
outras referéncias da segunda arte no propdsito de estimular vivéncias
artisticas diversas, ou ainda, abrilhantar espetdculos com figuras caras
ao mundo da danc¢a - como assim fizeram Eleonora Paiva, Julio César,
Lenora Lobo e Frank Lauro, para citar outros personagens importan-
tes a danga no Piaui. Porém, neste enredo, € a persona de Helly Batista
a mais lembrada por seus contemporaneos como um dos principais
responsaveis por criar elos entre as escalas regionais e nacionais nas
configuragées da arte da danga - caracteristica esta ja identificada no
calor dos eventos, como O Dia destaca ao anunciar a programagdo em
cartaz no ano de 1993:
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O mais tradicional de natal, “O Quebra-Nozes”, conto de Hans Chris-
tian Andersen, musicado por Tchaikowski, sera apresentado hoje,
sabado e domingo, pelos alunos da Escola de Ballet Hely Batista, no
Theatro 4 de Setembro. O espetdculo reine em torno da dltima gran-
de obra para balé do compositor russo 150 bailarinos, divididos em
dois atos do espetdculo e um prélogo. Para os papéis principais, o
professor e bailarino Hely Nunes, convidou os bailarinos paulistas
Andreza Randisek (no papel da Fada Acucarada) e Ronaldo Martins
(Principe da Fada Agucarada). No papel de Clara, estdo as alunas
Luciana Oliveira, 16, e Maria Carrilho, 14 anos, de Teresina. Roberto
Costa, 19 anos, também aluno da Escola, interpreta o Quebra-Nozes.
Este é o 13° Festival de Ballet Classico promovido pelo professor e
Bailarino Helly Batista. “Eu sempre trouxe gente de fora, em evidéncia
no mundo da danca, para Teresina”, diz. O professor Hely Batista é o
fundador da Escola de Danca do estado, criada em 85 pela Fundagéo
Cultural do Piaui e Secretaria de Educacédo, com o apoio do entdo
secretario de Cultura Jesualdo Cavalcante. “Hoje, a escola de danca
do Estado é uma das mais conceituadas do Piaui”, diz. A escola atual-
mente dirigida pela bailarina e coredgrafo Marinés Medrado, atende
basicamente a criangas e jovens carentes. O professor Hely Batista tem
se destacado em Teresina no setor de promogoes culturais. Sdo dele os
projetos de apresentacdo dos bailarinos do eixo Rio-SP, desde a década
de 80 [...]. (O Dia, 26 nov. 1993. p. 11 - grifos nossos.)

Sob o pano de fundo da remontagem do tradicional libreto de
balé classico, o excerto noticia a memoria da dancga teresinense acerca
dos espetaculos ligados a Helly Batista como que realizados em torno de
grandes produgées, cada vez mais frequentes a partir do final dos anos
1980 ¢ ao longo da década de 1990, impulsionadas pela expansao das
academias e de seu alunado. Nessas encenagoes, titulos do repertério
mundial eram adaptados ao contexto local, reunindo elencos numero-
sos e jovens bailarinos em ascensao, muitos deles formados ou vincula-
dos a companhias dos centros sudestinos, o que conferia as montagens
um horizonte de ambicao técnica e estética em didlogo com padrdes ex-
ternos de consagragdo. Entre essas produgées, destaca-se a recorréncia
de obras embleméticas como O Quebra-Nozes, cuja presenga reiterada
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em Teresina ndo apenas reafirma a circulacdo do balé cldssico no cir-
cuito local, mas também firma a figura de Helly Batista como referéncia
central desse processo: professor, promotor de festivais e articulador
da Escola de Danca do Estado. Assim, tais espetaculos sdo lidos como
extensdo de seu legado, sugerindo que o crescimento da cena dancgante
- marcada por elencos numerosos, nOvos pares promissores € crescen-
te engajamento cultural - constitui tanto desdobramento quanto teste-
munho de sua atuacdo na constitui¢ao e afirmacao histérica da danca
na capital piauiense.

Na ocasiao de outro espetaculo - dessa vez, uma nova visita do
Ballet Stagium de Sao Paulo - novamente a figura de Batista ¢ destaca-
da na empreitada pela imprensa, dando vazao ao fato de que

[...] O coredgrafo piauiense Hely Batista, responsavel pela vinda da
companhia a Teresina, afirma que a tentativa foi um completo de-
safio. “S@o 32 bailarinos”, diz, com veeméncia. Hely Batista, que jd
trouxe a Teresina outras grandes companhias paulistas e bailarinas de
peso como Ana Botafogo, desta vez contou com auxilio da iniciativa
privada e da Fundacdo Cultural do Piaui. Ele diz que a presenca da
companhia em Teresina vai incentivar ainda mais a danca no estado.
E que os bailarinos da Stagium véo oferecer workshops gratuitos aos
bailarinos de escolas de Teresina nos dois dias em que permanecerem
na cidade. “Tudo por amor a arte”, afirma Hely Batista. (O Dia, 29
mar. 1995. Agite. p. 17 - grifos nossos.)

Nos trilhos dos acontecimentos, o reconhecimento estampado
na imprensa acerca da atuagdo de Batista, tal como a admiragdo da
classe em torno de seus feitos - como Frank Lauro Santos, também
bailarino e contemporaneo de Batista, é categdrico ao afirmar que
“Helly Batista [...] comecou a trazer professores para cd, para o Piaui.
Trouxe muita gente boa” (Santos, 2024) -, no fim das contas acaba
por lhe configurar a estima equivalente de um precursor no ramo, le-
gitimando-o como referéncia. Estabelecendo um paralelo - a titulo de
exemplificagdo - se Lenir Argento € caracterizada pelo titulo simbdlico
de precursora da danga por iniciar o ensino da segunda arte com meto-
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dologia especifica para tal na cidade de Teresina, a imagem de Helly Ba-
tista também se apresenta como vanguardista no recorte das décadas
seguintes conferidas a expansao das fronteiras e aprimoramento téc-
nico-artistico préprio da arte da danca. Sem embargo, nas entrelinhas
do recorte jornalistico, endossa-se um potencial legado em construgao
acerca do profissional, como prenunciador do local da dan¢a produzi-
da na cidade, pressuposto que vai de encontro as memdrias de Helly
Batista Junior, filho do bailarino, ao narrar o despertar de consciéncia
para a posicao de prestigio do pai:

[...] como meu pai era muito amigo de todo mundo e muito bem re-
lacionado, ele vivia viajando, recebendo honrarias, entéo ele era sem-
pre chamado pra ganhar medalhas do governador. As filhas as vezes
do governador eram bailarinas dele, entdo existia isso. Ele dancava
muito pelo Piaui, ele levava muito a danga pelo estado do Piaui mes-
mo. [...] a época que ele tava com a Ana Botafogo, acho que foi uma
coisa muito assim... porque tipo, poxa, era a Ana Botafogo, era uma
grande estrela. Entdo eu lembro que eles iam muito dar entrevistas, e
eram umas coisas tipo no Paldcio de Karnak, umas festas, entdo era
tudo muito grandioso. (Batista Junior, 2024)

Nessa altura, as boas relacdes cultivadas por Helly Batista com
representantes das classes médias e médias altas da sociedade teresi-
nense, com os setores dirigentes, culturais e publico-administrativos
rendiam apoio aos projetos propostos - com custeio governamental
e patrocinio privado de alguns entusiastas, como € o caso que tornou
possivel a vinda do Ballet Stagium a Teresina, na ocasido de 1995 -
nos quais seu nome ressalta a idealizagdo do mesmo. A finalidade do
incentivo a danca em Teresina, pontuada como objetivo principal de
seus esforgos, fora louvada desde cedo por seus contemporaneos, ad-
miradores, colegas de profissao e alunos que por sua escola passaram;
na obra Desequilibrios: figuras da danca no Piaui, de Victéria Holanda,
o bailarino Sidh Ribeiro reflete o caso alegando que “A danga tem que
tirar o chapéu para Helly Batista, tem que reverenciar porque nds co-

246



nhecemos muitos bailarinos famosos por causa dele” (Holanda, 2014,
p. 114).

A Batista, entfo, fervilha-se a contemplacdo de um legado
na histéria da danga de Teresina, sobretudo, por este ter iniciado
sua atuagdo quase em sincronia com a popularizacdo de tal arte na
cidade, numa trajetéria em que se confunde o tecer dos elos por
vezes dissonantes entre Clio e Mnemosine no recorte da arte cinética
ambientado na capital do Piaui. Ao passo em que Teresina desenvolve
acoes de fomento a atividade da danca, vai se criando também o
pantedo de nomes a tornarem-se referéncias na defesa do propdsito;
de tal modo, as honrarias e condecoragdes tinham o papel de subsidiar
a notoriedade social de seus potenciais expoentes. Helly Batista, pois
acabou por tornar-se personalidade de destaque no ramo, no qual
o intercambio do saber em torno da danca e movimentacdo em tais
ambitos constituiram, para a classe, o espdlio principal de seus esforgos.

Nesta esteira, a narrativa de vida em torno de Helly Batista e “a
ideia do nordestino que vai pra cidade grande, como Sao Paulo, e cres-
ce, volta pra cidade, constrdi algo tdo grande, constréi o nome” (Batista
Junior, 2024), congregava a constituicdo de um artista referéncia no
pantedo das figuras da danga da cidade que ja comegava a se formar
nas décadas de 1980 e 1990. Das lembrangas do filho, Helly Batista
Junior, o reconhecimento a figura do bailarino nao se atinha apenas ao
circulo da danca, mas ao meio social também. Sobre o prestigio atribuf-
do ao pai, Batista Junior comenta:

[...] o que mais refletia isso ndo eram as festas, ou as honrarias, ou
as medalhas que ele ganhava ndo, mas eram as pessoas. Por onde
ele passava era “Ei, Helly!”, “Oi, professor!”... A gente andava ali no
Mercado Central, a gente subia aqui pra praga, e esse percurso todo
era da pessoa sentada no banco da praca, do vendedor ao taxista,
todos eram falando com ele pontualmente. Entéo, ele era uma pessoa
muito... Ele era uma pessoa muito influente. Eu acho que isso era
muito... Muito grande, né? Porque, numa época que todo mundo co-
nhecia a pessoa assim, [...] ele chegava num canal de televisdo, todo
mundo sabia quem ele era. Ele chegava numa praca, todo mundo
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sabia quem ele era. Entdo vocé vé... gente, era uma pessoa muito in-
fluente pra ser reconhecido por todo mundo e por muito tempo. Ele
construiu um legado. (Batista Junior, 2024)

O respeito para com sua caracteristica de ser homem bailarino
e a visibilidade positiva de Helly Batista no meio social, assim como evi-
dente na andlise de seus confrades, dé-se pela construgdo de uma boa
reputacao edificada sob a égide da consagragao institucional de seus
feitos nas altas esferas culturais e, como realgado por Batista Junior, no
estabelecimento de boa relacdo com a comunidade popular que, sendo
entusiastas fiéis da danca ou ndo, o tinha como referéncia para tal arte
por conta da relevancia a ele atribuida naquela seara. A relativa popu-
laridade se inscreve como consequéncia de se ser alcado como artista
proeminente em seu campo, reconhecido na midia e na vida vivida.
Dessa forma, a questéo leva a crer que “se o homem prova que € muito
bom na execucao das técnicas de danca, se ele exibe talento ou obtém
sucesso, entdo parece se tornar mais facil obter alguma aceitacdo e
valorizagao social” (Andreoli, 2010, p. 99-100), o que contribui para a
mudanca do olhar social para com relacdo as querelas que envolvem o
género e a danca e mesmo o afastamento da persona de Helly Batista
ao preconceito existente ao homem bailarino mediante a qualificagao
e reconhecimento institucional do corpo social para com seu trabalho.

Nos anos 2000, as empreitadas de Helly Batista alcancaram
proporgoes de prestigio no campo cultural de Teresina, com sua escola
de balé tornando-se uma das mais tradicionais da cidade, com os espe-
taculos coreografados e dirigidos por si conquistando um rigor técnico
e artistico que conquistava a platéia, com os bailarinos que passaram
por seu crivo alcando destaque em companhias, festivais e competices
nacionais e no eixo Europa-Estados Unidos da América, bem como seu
nome figurando nas colunas sociais e nas peti¢oes de reconhecimento
honorifico pelo seu trabalho através de condecoragdes como a Medalha
Conselheiro Saraiva, Ordem do Mérito Legislativo, Ordem do Mérito
Renascenga do Piaui e outras, tornando-se autoridade da danga a nivel
municipal - ao ser nomeado componente do Conselho Municipal de
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Cultura e diretor do Departamento de Danca da Fundagdo Monsenhor
Chaves -, assim como bailarino piauiense representante do estado nas
esferas nacionais ao ser designado delegado da danca do Piaui pelo
Conselho Brasileiro de Danga.
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Bailarino e professor Helly Batista (2011)
Fonte: Acervo pessoal de Helly Batista Junior

Somando mais de trés décadas dedicadas a danca na cidade de
Teresina, Helly Batista se tornou um nome consolidado na histéria da
arte na capital, obtendo respeito das geragoes de alunos e profissionais
que conviveram e trabalharam juntos. Por sua orientacdo passaram ar-
tistas que movimentam o cendrio da danca no Piaui, no Brasil e no ex-
terior, de forma que sua trajetdria valseia com a memoria de bailarinos
e plateia que compSem o espetaculo da histdria sociocultural e artistica
de Teresina. Assim, sua partida repentina em 25 de fevereiro de 2012,
em decorréncia de problemas no coragao, fora cercada de dor e lamen-
tos de todos aqueles que sabiam do seu amor pela danga. Seu obitudrio
ndo estampou apenas as noticias da midia local, mas até mesmo perié-
dicos de maior alcance lamentaram sua perda, como fez a Folha de Sdo
Paulo (29 fev. 2012) destacando sua trajetdria e seu projeto social, o
Dancar a Vida, destinado ao acesso de criancgas carentes a instrucao
da danca. Helly Batista, o patrono da danga em Teresina, desde en-
tdo passou a correr solto nas lembrancas daqueles que aprenderam e
fizeram com que as cortinas das noites de gala ndo se fechassem sem
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acalorados aplausos. Pelas formas de durar, seu legado permanece nao
apenas na danga que reina nos limites da escola em forma de castelo
erguido com as préprias maos, mas na reputacdo de ter sido um dos
responsaveis por introduzir os primeiros pliés e port de brds aos corpos
dancgantes da cidade.
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NONATO DE OLIVEIRA

regionalismo, tradi¢ao e a inven¢ao do Nordeste
na arte piauiense

Leonardo Jerico Lima Fernandes

Introducao

histdria da arte brasileira, tal como consolidada nos

circuitos académicos e institucionais, tém privilegiado,

historicamente, as produgées oriundas dos grandes
centros urbanos — Rio de Janeiro e Sdo Paulo — onde os movimentos
modernistas das décadas de 1920 e 1930 estabeleceram um cénone
estético que, por muito tempo, relegou as manifestacdes artisticas das
regiGes periféricas a um plano secundario, quando ndao meramente fol-
clérico. Essa hierarquizacdo, contudo, vem sendo progressivamente
questionada por uma historiografia da arte atenta as dinamicas regio-
nais e as formas como artistas situados fora do eixo hegemdnico cons-
truiram trajetorias singulares, forjando linguagens estéticas profunda-
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mente conectadas as suas realidades locais, ainda que em didlogo tenso
com as tendéncias nacionais e internacionais (Ortiz, 1985; Dimitrov,
2022).

Nesse contexto insere-se a obra de Raimundo Nonato de Olivei-
ra (1949), artista piauiense cuja trajetoria, iniciada no final da década
de 1960, constitui um caso paradigmatico para a compreensao das es-
tratégias de afirmacao cultural e legitimacao artistica a partir das mar-
gens. Nascido em Sao Miguel do Tapuio, no interior do Piaui, Nonato
construiu ao longo de mais de cinco décadas um corpo de trabalho
que dialoga com as tradigdes populares nordestinas ao mesmo tempo
em que se inscreve em uma linhagem modernista internacional, parti-
cularmente através de sua convivéncia com Pablo Picasso durante sua
temporada em Paris nos anos 1970.

Este ensaio propée uma andlise historiogréfica da vida e obra
de Nonato Oliveira, tomando sua produgao artistica como documento
privilegiado para a compreensao das transformagées do regionalismo
na arte brasileira entre os séculos XX e XXI. Partindo do pressuposto
de que a obra do artista ndo apenas reflete uma identidade regional
preexistente, mas participa ativamente de sua construgdo — ou, nos
termos de Albuquerque Junior (1999), de sua “inveng¢do” — busca-se in-
vestigar de que maneira suas escolhas formais, temadticas e cromaticas
dialogam com as tradi¢des artisticas locais, com as vanguardas euro-
peias e com os debates sobre cultura nacional que marcaram o periodo.

Para tanto, o ensaio estrutura-se em trés se¢oes. A primeira,
dedicada a trajetdria do artista, examina suas origens rurais, sua forma-
¢ao autodidata e seu contato com Mestre Dezinho, situando sua obra
no campo mais amplo da arte popular nordestina. A segunda secéo
analisa os elementos formais e iconograficos de sua produgao, discu-
tindo o uso expressivo da cor, a estrutura compositiva de seus painéis
e os temas recorrentes que compoem um verdadeiro inventdrio visual
da cultura piauiense. Por fim, a terceira secdo situa a obra de Nonato
Oliveira no debate historiogréfico sobre o regionalismo, examinando
as tensoes entre centro e periferia, entre tradicdo e modernidade, que
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atravessam sua trajetdria e que encontram em sua obra uma resolugéo
singular.

O referencial tedrico mobilizado ao longo do texto fundamenta-
-se, primordialmente, na entrevista concedida pelo artista ao jornalista
Alisson Carvalho para a revista eletronica de cultura Geleia Geral, em
janeiro de 2020, fonte central para a anadlise dos dados biogréficos. A
esse material somam-se as reflexdes de Ariano Suassuna (2012) sobre a
estética brasileira, as analises de Renato Ortiz (1985) acerca da forma-
cdo da identidade nacional, as contribuicdes de Fayga Ostrower (2013)
sobre os elementos da linguagem visual, os estudos de Jodo Gomes
Filho (2013) sobre percepcao e gestalt e, fundamentalmente, a obra de
Durval Muniz de Albuquerque Janior (1999) sobre a inven¢ao discur-
siva do Nordeste como categoria cultural e politica.

Trajetoria e formacao: o artista entre o sertao e o mundo

Raimundo Nonato de Oliveira nasceu em 11 de dezembro de
1949, no municipio de Sao Miguel do Tapuio, a aproximadamente 225
km de Teresina, na regido central do Piaui (Carvalho, 2020). Filho de
Sabino Policarpo de Oliveira ¢ Emilia da Rocha Soares de Oliveira,
cresceu em um ambiente rural marcado pela escassez de recursos mate-
riais, mas pela abundéncia de referéncias culturais e artisticas. Seu pai,
pedreiro e pequeno agricultor, realizava pequenas esculturas e reparos
em imagens sacras, fornecendo ao jovem Nonato as primeiras referén-
cias visuais e os primeiros materiais para suas experimentagaes.

Conforme relata o préprio artista em depoimento colhido por
Alisson Carvalho (2020), foi com as sobras de tinta e os fragmentos de
madeira deixados pelo pai que ele comecou a “criar”, desenvolvendo
desde a infancia uma relag@o artesanal com os materiais € uma atengao
agucada as cores e formas do ambiente sertanejo.

Nesse periodo, ainda no interior, Nonato improvisava para fa-
bricar suas proprias tintas, utilizando elementos naturais como uru-
cum, tabatinga, nogueira ¢ casca de angico (Carvalho, 2020). Essa ori-
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gem autodidata, alheia aos circuitos formais de ensino artistico, nao
constituiu uma limitagdo, mas antes configurou uma das marcas dis-
tintivas de sua obra: a liberdade na manipulacao dos materiais e uma
percepcao da cor que, como se verd, dialoga com tradigdes populares
profundamente enraizadas.

Ainda na infancia, Nonato mudou-se com a familia para Valenca
do Piaui, onde teve contato mais sistemdtico com a producdo artistica
de seu tio, José Alves de Oliveira, conhecido como Mestre Dezinho.
Escultor renomado no Nordeste, especializado em ex-votos e imagens
sacras, Dezinho representou para Nonato o elo com uma tradigao artis-
tica popular de longa data, cujas origens remontam ao barroco colonial
e as praticas de devocdo que marcam a cultura religiosa nordestina
(Suassuna, 2012). Foi com Mestre Dezinho que Nonato aprendeu as
técnicas fundamentais da escultura, conhecimento que mais tarde se
revelaria essencial para sua compreensao do volume e da tridimensio-
nalidade na pintura.

Em 1955, aos seis anos de idade, Nonato Oliveira mudou-se
com a familia para Teresina, onde seu pai havia vendido as terras e to-
dos se aventurado rumo a capital (Carvalho, 2020). Esse deslocamen-
to, que marcaria profundamente sua trajetdria, representou um choque
cultural e perceptivo. Em depoimento Nonato relembra: “Quando eu
vim para Teresina, foi que eu conheci as cores, vi uma parede toda co-
lorida de uma casa ai foi quando eu aprendi o que era cor.” (Carvalho,
2020).

Esse relato € significativo por pelo menos dois motivos. Em pri-
meiro lugar, ele evidencia que a experiéncia da cor, para Nonato, ndo
foi um dado adquirido desde a infancia, mas sim uma descoberta as-
sociada ao deslocamento geografico e a exposi¢cdo a novos ambientes
urbanos. Em segundo lugar, ele aponta para uma caracteristica central
de sua formacao: a auséncia de mediagao institucional no aprendizado
das técnicas artisticas. Nonato ndo aprendeu as cores em uma escola
de belas-artes, mas sim observando as paredes coloridas da cidade, em
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um processo de aprendizagem empirica que antecipa sua relagao direta
e despojada com o suporte pictdrico.

A chegada a capital também ampliou seu repertdrio de referén-
cias. Foi em Teresina que Nonato, jda com doze anos, viu seu primeiro
automovel. Aos quatorze anos, comegou a utilizar variagdo de cores em
suas produgées, rompendo com a palheta restrita que empregava no in-
terior, onde dependia exclusivamente dos pigmentos naturais extraidos
das plantas e da terra (Carvalho, 2020).

Essa transi¢do do interior para a cidade, do sertdo para a capi-
tal, ndo significou, no entanto, um abandono das referéncias rurais. Ao
contrdrio, a experiéncia urbana parece ter agugado sua percepc¢do das
diferengas e sua consciéncia da importancia de registrar, em suas telas,
a vida e as tradi¢gdes do campo.

A relagdo de aprendizagem estabelecida entre Nonato e Mestre
Dezinho, jd mencionada, merece andlise mais detida, pois é emblemati-
ca das formas de transmissao do conhecimento artistico nas regices pe-
riféricas do Brasil. Diferentemente do que ocorria nos grandes centros,
onde a formagao artistica se institucionalizava por meio de academias
e escolas de belas-artes, no interior do Piaui o saber era transmitido no
ambito familiar, na observagao atenta do trabalho dos mais velhos e na
pratica cotidiana (Dimitrov, 2022).

Essa modalidade de ensino, que Ariano Suassuna (2012, p. 45)
identifica como central na formagao da “arte popular brasileira”, privi-
legiava a experimentacdo direta com os materiais e a incorporacao de
referéncias extraidas do universo imediato — a paisagem, as festas, a
religiosidade, o trabalho — em detrimento do estudo formal de modelos
classicos ou académicos. Nonato, ao assimilar as licoes de Mestre Dezi-
nho, especialmente no que se refere ao tratamento das figuras humanas
e a organizagdo espacial das composicdes, inscreveu-se nessa linhagem
que Suassuna (2012) tanto celebrou como antidoto contra a “massifi-
cacdo” e o “gosto médio” impostos pelos circuitos comerciais de arte.

E significativo, nesse sentido, que Nonato tenha se iniciado na
escultura antes de dedicar-se a pintura, uma vez que essa experiéncia
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com o volume e com a tridimensionalidade influenciaria decisivamente
sua abordagem da superficie pictérica. Como observa Ostrower (2013,
p. 78), a transi¢do entre diferentes suportes e linguagens artisticas
frequentemente enriquece o vocabuldrio visual do artista, permitindo-
lhe explorar relages formais que, de outra forma, permaneceriam
inacessiveis. Além disso, Nonato também teve contato, em seu
percurso formativo, com o mestre bonequeiro Afonso Miguel, com
quem aprendeu no grupo de escoteiros de que participava, ampliando
ainda mais seu repertdrio de técnicas e referéncias. (Carvalho,2020).

Um ponto de inflexdo decisivo na carreira de Nonato Oliveira
ocorreu em 1972, com a criagdo de uma série composta por dezessete
quadros sobre a Guerra de Canudos (1896-1897). Nessa série, o ar-
tista retratava cenas de violéncia — a policia agredindo e matando os
cangaceiros — bem como episddios de resisténcia e sofrimento, como a
populacdo enterrando seus mortos em redes (Carvalho, 2020). Essas
obras, que ja apresentavam as caracteristicas que se tornaram marcas
registradas do artista — cores vibrantes, formas simplificadas, tematica
histérica e social —, chamaram a atencdo de um visitante que as levou
para serem expostas na Maison de France, no Rio de Janeiro.

Figura 1: Nonato Oliveira.
Fonte: NASCIMENTO, José Ailson. Geleia Geral, 13 jan. 2020.
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O impacto dessa exposi¢ao foi imediato e resultou na concessao
de uma bolsa de estudos para que Nonato pudesse residir e estudar em
Paris (Carvalho, 2020). Esse episddio é particularmente relevante por
revelar um aspecto pouco discutido da trajetdria do artista: sua inser-
¢do no circuito artistico nacional ndo se deu por meio das instituigoes
tradicionais de legitimag@o — criticos consagrados, galerias de prestigio
ou prémios académicos —, mas sim por um encontro fortuito, por um
“curioso” que viu nas telas do jovem artista piauiense algo digno de ser
mostrado na entdo capital cultural do pais.

A temporada europeia, que se estendeu por cerca de dez anos,
poderia ter representado um momento de ruptura com suas raizes ou
de assimilagdo acritica das tendéncias artisticas entdo em voga. Con-
trariamente, o periodo parisiense aprofundou sua identidade artistica,
ainda que tenha sido marcado por adversidades. Nonato Oliveira en-
frentou grandes dificuldades ao chegar a Franga, pois ndao conhecia o
idioma e precisou realizar diversos trabalhos — quadrinhos para jor-
nais, artesanato, ceramica, tapecaria — para custear sua permanéncia e
seu retorno a Teresina (Carvalho, 2020).

Em Paris, Nonato ndo apenas aperfeicoou técnicas como a dos
mosaicos em vitrais, mas também entrou em contato com o trabalho de
Pablo Picasso (1881-1973), de quem se tornou amigo: “Morei dez anos
em Paris, foi 1a que fiquei amigo de Picasso, ia na casa dele todo dia”
(Carvalho, 2020). Esse encontro, que a historiografia da arte brasileira
ainda ndo explorou em sua devida profundidade, ¢ revelador das afini-
dades eletivas entre o modernismo europeu e as buscas estéticas dos
artistas regionais brasileiros.

A experiéncia europeia de Nonato pode ser compreendida a
luz das reflexoes de Gilberto Velho (2013) sobre o comportamento
“desviante” e os processos de negociacdo identitdria em contextos de
deslocamento. Para Velho, o desvio nao deve ser entendido como mera
transgressdo ou anomia, mas como uma resposta criativa as tensoes en-
tre estrutura social e agéncia individual. O autor argumenta que “néo ¢é
o ocasional gap entre a estrutura social e a cultura, mas sim o préprio
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carater desigual, contraditdrio e politico de todo um sistema sociocul-
tural, que permite entender esses comportamentos” (Velho, 2013, p.
50). Nesse sentido, a trajetéria de Nonato na Europa — mantendo-se
fiel as suas raizes sertanejas enquanto dialogava com as vanguardas
parisienses — exemplifica uma forma de resisténcia a pressdo homo-
geneizadora do meio estrangeiro. Seu intuito ndo era inscrever-se em
mudangas desnecessarias, mas sim permanecer em sua constancia de
aprimoramento técnico, refinamento e visdo, em vista das narrativas
que seriam posteriormente produzidas em seu retorno ao Piaui.

Picasso, figura central do modernismo europeu, reforca essa
reflexdo sobre o “desviante”. Em sua prépria trajetdria, ele havia in-
corporado elementos da arte ibérica, africana e ocednica em sua busca
por uma linguagem moderna. Ao reconhecer em Nonato um compa-
nheiro de jornada na valorizacgdo das culturas populares como fonte de
renovacao estética (Suassuna, 2012, p. 112), Picasso sinalizava que a
simplificagdo das formas, o uso expressivo da cor e a énfase no trago
“primitivo” — caracteristicas que aproximam a obra de Nonato daque-
la do mestre espanhol — ndo constituiam, no entanto, mera imitagao.
Tratava-se, antes, de um encontro entre trajetérias paralelas, em que
o artista piauiense encontrava no modernismo europeu a confirmacao
da validade de sua prépria busca por uma expressao auténtica e enrai-
zada.

A carreira de Nonato Oliveira, marcada por um transito cons-
tante entre o Brasil e o exterior, foi consolidada por indimeras exposi-
¢oes individuais e coletivas. Segundo o levantamento, a primeira expo-
sicao individual de que se tem registro ocorreu em 1973, na Galeria
da Biblioteca Publica de Teresina, seguida por uma mostra no Luxor
Hotel, também em Teresina, em 1975. Em 1974, ja durante sua tem-
porada no Rio de Janeiro, realizou duas exposi¢oes de relevo na entdo
capital federal: uma no Museu da Cidade e outra na Alianga Francesa,
indicando o reconhecimento precoce de sua obra nos circuitos cultu-
rais do Sudeste (Carvalho, 2020).
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Nos anos seguintes, Nonato expandiu sua circulagdo nacional.
Em 1976, expds em Fortaleza (CE), e em Sao Paulo (SP). Em 1977, ex-
poOs no Ministério da Fazenda em Teresina e na Galeria Eney Santana,
em Sao Luis (MA). Na década de 1980 ¢ 1990 viu uma expansao ainda
maior de sua atuacdo, com exposi¢oes em Brasilia, Maceid, Aracaju,
Recife, Natal, Salvador, Curitiba e outras capitais brasileiras (Carvalho,
2020).

Paralelamente, Nonato desenvolveu uma carreira internacional
que incluiu exposi¢cdes em Portugal, nos Estados Unidos e na Itdlia.
Em 1982, participou do Encontro de Turismo em Miami (EUA); em
1990, expds na Galeria de Sépia, em Braga, e na Galeria Trindade,
em Lisboa; em 1991, participou do Anual de Mochiano, na Itdlia; em
1999, exp6s em Coral Gables (EUA); e, em 2000, participou novamen-
te de exposicdo em Mochiano (Carvalho, 2020). Essas mostras, reali-
zadas ao longo de sua trajetdria, evidenciam a capacidade do artista de
transitar entre diferentes circuitos e de dialogar com publicos diversos,
mantendo, no entanto, a fidelidade a seu repertdrio tematico e formal.

A poética do regionalismo: forma, cor e narrativa

Um dos aspectos mais discutidos e emblemédticos da obra de
Nonato Oliveira € o uso predominante do amarelo como tom de pele
em suas figuras humanas. Longe de constituir uma escolha meramente
decorativa ou inspirada em tendéncias modernistas europeias — como
o fauvismo de Matisse (1869-1954) ou o expressionismo de Kirchner
(1880-1938) —, essa opgdo cromatica carrega uma densidade simbdlica
e social que remete as condi¢Ges concretas de existéncia da populagao
sertaneja.

Em depoimento Nonato ofereceu uma explicacdo que articula
memoria familiar, observagao empirica e construcao simbdlica: “O mo-
tivo de pintar as pessoas em tons amarelados e com os olhos semiaber-
tos deve-se ao fato das suas lembrangas e a crenga de que quem ‘ficas-
se de olho baixo’ fora acometido pela tuberculose” (Carvalho, 2020).
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Essa declaragdo é fundamental para a compreensao do carater politico
e memorialistico de sua pintura. Ao representar a pele dos nordesti-
nos com essa tonalidade e seus olhos semiabertos, Nonato inscreve sua
obra em uma tradicdo de denuncia social que remonta, no campo das
artes pldsticas, a artistas como Candido Portinari (1903-1962) e, na
literatura, a escritores como Graciliano Ramos (1892-1953) e Rachel
de Queiroz (1910-2003).

Ao mesmo tempo, e aqui reside uma das singularidades de sua
obra, o amarelo em Nonato ndo se apresenta como signo da tragédia
ou do sofrimento passivo. Em suas telas e murais, essa cor, aplicada em
tons intensos e vibrantes, confere as figuras uma presenga luminosa,
quase solar. A fome, a seca, a precariedade — temas recorrentes na arte
nordestina — sdo transmutadas em poténcia, o sofrimento em cor, a
dureza da vida em celebracdo. E essa tensdo entre o real e o simbdlico,
entre a dendncia e a afirmacgao, que confere a pintura de Nonato Olivei-
ra sua singularidade no campo do regionalismo.

Um dado biografico relevante para a compreensao dessa esco-
lha cromatica: a tonalidade azulada dos olhos, também recorrente nas
figuras de Nonato, deve-se ao fato de que “tanto os seus olhos como
os dos seus pais eram azuis”. Essa informacao, aparentemente menor,
revela um principio fundamental da poética do artista: a obra como
extensdao da experiéncia pessoal, como transfiguragdo da meméoria fa-
miliar em linguagem visual universal.

Do ponto de vista formal, a obra de Nonato Oliveira caracteri-
za-se por uma organizacao espacial que privilegia a clareza e a legibi-
lidade. Seus painéis e telas sdo frequentemente estruturados a partir
de linhas geométricas que dividem o espaco em planos distintos, per-
mitindo a justaposicdo de diferentes cenas e personagens sem que a
leitura se torne confusa. Essa abordagem, que evidencia um cuidadoso
planejamento compositivo, pode ser compreendida a partir dos concei-
tos desenvolvidos por Jodo Gomes Filho (2013) em Gestalt do Objeto.

Gomes Filho (2013, p. 56), ao discutir os principios da percep-
¢do visual, destaca o conceito de “pregnancia da forma”, segundo o
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qual as imagens que apresentam maior simplicidade, equilibrio e regu-
laridade sdo mais facilmente percebidas, compreendidas e memoriza-
das. Os painéis de Nonato, como o monumental “Turismo no Piaui”
(1994), localizado no Centro de Convengdes de Teresina, com suas
dimensées de 9m x 18m, exemplificam essa qualidade. As cores planas,
os contornos nitidos, a repeticao ritmica de motivos — chapéus de cou-
ro, passaros, cajus, figuras humanas — criam uma unidade formal que
se impGe a percepgdo com clareza e forca.

Figura 2: Mural Turismo no Piaui de Nonato Oliveira.
Fonte: Portal G1 Piaui, Divulgagdo,2021.

Fayga Ostrower (2013, p. 102), em Universus da Arte, observa
que a linguagem visual se constitui a partir de elementos bédsicos — pon-
to, linha, superficie, cor — cuja combinacdo produz estruturas significa-
tivas. Na obra de Nonato, esses elementos sdo manejados com uma eco-
nomia de meios que contrasta com a profusdo de detalhes temaéticos.
As linhas, geralmente curvas e orgénicas, contornam as figuras com
precisao, enquanto as superficies sdo preenchidas com cores vibrantes
que prescindem de modelados ou chiaroscuro. Essa op¢do por uma
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linguagem sintética, ¢ a lei da frontalidade, colocando a imagem vista
em perspectiva frontal ou lateral em cem por cento, que se aproxima
da perspectiva egipcia, no Brasil da tradi¢ao da xilogravura nordestina
e do cordel, confere a sua pintura uma acessibilidade que nao compro-
mete sua densidade simbdlica.

A iconografia da obra de Nonato Oliveira constitui um verda-
deiro inventario visual da cultura piauiense e, por extensao, nordestina.
Em seus quadros, murais e painéis, encontramos representagdes que
abrangem diferentes dimensGes da vida regional: as festas populares,
como o bumba-meu-boi e as celebraces juninas; o trabalho rural e
urbano, com seus instrumentos e roupagens caracteristicas; a religiosi-
dade, expressa em procissoes € romarias; as migragoes sazonais, que
conectam o sertdo a capital; e os elementos da fauna e flora locais,
como os cajueiros, os cactos, os passaros € os animais de criagdo.

Carvalho (2020) destaca que Nonato Oliveira tem murais espa-
lhados por todo o mundo, incluindo Fortaleza, Sao Luis, Belém, Goia-
nia, Brasilia, Sdo Paulo, Rio de Janeiro, Madri e Lisboa. Em Teresina,
sua presenca € particularmente marcante: o artista estd incorporado
ao cotidiano da capital ha muitas décadas, com obras em motéis, igre-
jas, sedes de drgaos publicos, empresas privadas e residéncias. Segun-
do Carvalho (2020), Nonato afirma que suas obras “sdo feitas para o
povo, pois fala do povo e é para o povo que ela deve estar direcionada”.

Essa opgdo por uma arte publica, acessivel a um publico amplo
e diversificado, dialoga com as reflexdes de Ostrower (2013, p. 156)
sobre a funcdo social da arte. Para a autora, a arte nao se reduz a ex-
periéncia individual do artista ou do colecionador, mas constitui uma
dimensao fundamental da vida coletiva, contribuindo para a formagao
da sensibilidade e para a construgdo de referéncias simbdlicas com-
partilhadas. Os painéis de Nonato, ao colorirem o cinza do concreto
urbano, cumprem essa fungdo de maneira exemplar.

Entre as obras de destaque do artista na capital piauiense, os
painéis construidos na agéncia central dos Correios em Teresina — um
feito com pintura sobre madeira e outro com soldagem em ferro —,
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além de um monumento em estilo surrealista as margens do rio Ara-
guaia, no sul do Pard. Outra obra de grande visibilidade é a “Cabeca
de Cuia e as Sete Marias Virgens”, considerada um dos cartdes-postais
do estado, localizada no encontro dos rios Poti e Parnaiba (Carvalho,
2020).

Figura 3: Monumento abega de Cuia
Fonte: SETUR. Divulgagao. (S.d)

A invenc¢ao do Nordeste e os discursos sobre a regiao

A obra de Nonato Oliveira ndo pode ser compreendida plena-
mente sem situd-la no debate historiogréafico sobre a construgdo dis-
cursiva do Nordeste como categoria cultural e politica. Durval Muniz
de Albuquerque Jinior (1999), em seu estudo seminal A Invengdo do
Nordeste e outras artes, demonstrou que a regido ndo € uma realidade
geografica preexistente, mas sim uma construgéo histérica que ganhou
forma no inicio do século XX, em um contexto de crise das elites agra-
rias e de afirmacao do centro econémico do Sudeste.
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Albuquerque Janior (1999, p. 28) identifica dois momentos
principais nesse processo de invencao. O primeiro, situado nas primei-
ras décadas do século XX, concebe o Nordeste como “espaco da sau-
dade”, um territério marcado pela tradigdo, pela pureza das origens e
pela resisténcia a modernizacao acelerada que caracterizava o Sudeste.
O segundo momento, que emerge a partir dos anos 1930 com a lite-
ratura regionalista da chamada “geracdao de 30”, transforma a regido
em “territorio da revolta”, espaco de denuncia social e de afirmagao
politica das classes subalternas.

A obra de Nonato Oliveira, iniciada em fins da década de 1960
e desenvolvida ao longo das décadas seguintes, dialoga com essas duas
vertentes sem se deixar aprisionar por nenhuma delas. Por um lado,
sua pintura celebra as tradigdes com uma nostalgia que nao é melanco-
lica, mas afirmativa — a saudade de que fala Albuquerque Jdanior (1999)
¢ transmutada em orgulho, em afirmacdo de uma identidade que ndo
se envergonha de suas origens. Por outro lado, o amarelo das peles e a
representacdo dos trabalhadores em seus afazeres cotidianos inserem
um elemento de critica social que ressoa com a tradi¢do de dentncia
inaugurada pelos escritores regionalistas.

Nonato, no entanto, ultrapassa essa dicotomia. Sua obra €, an-
tes de tudo, uma afirmacao da alegria e da vitalidade do povo nordesti-
no, uma aposta em uma imagem da regido que néo se reduz nem a dor
da seca nem ao folclore pitoresco. Nesse sentido, sua pintura participa
do que Albuquerque Junior (1999, p. 152) denomina a “invengéo de
um outro Nordeste”, ndo mais definido pela falta ou pela caréncia, mas
por sua poténcia criativa e por sua capacidade de produzir cultura.

A sociologia da arte, particularmente nos estudos sobre a for-
macao do campo artistico brasileiro, tem demonstrado que a produgdo
nas regioes periféricas se desenvolve em meio a tensGes constantes com
os centros nacionais e internacionais de legitima¢do. Eduardo Dimitrov
(2022), em Regional como opg¢do, regional como prisdo, analisa as tra-
jetdrias de artistas pernambucanos entre 1930 e 1960, evidenciando
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como o regionalismo constitui, simultaneamente, uma escolha estética
consciente e uma estratégia de insercdo no mercado de arte.

Para Dimitrov (2022, p. 85), os artistas regionais frequentemen-
te se veem diante de um dilema: ao adotarem tematicas e linguagens
vinculadas a suas origens, conquistam uma marca distintiva que os di-
ferencia no campo artistico, mas correm o risco de serem confinados
a uma categoria menor, de “arte regional” ou “arte popular”, distinta
da “arte universal” produzida nos centros. A trajetéria de Nonato Oli-
veira, examinada a luz dessa andlise, revela uma estratégia singular de
navegacao entre esses polos.

Sua consagragdo veio tanto de sua inser¢cdo em circuitos locais
— seus painéis em espacos publicos de Teresina, sua presenga constante
na paisagem urbana — quanto de sua circulagdo por centros nacionais
e internacionais. As exposi¢oes no Rio de Janeiro, em Sao Paulo, em
Portugal, nos Estados Unidos e na Itélia, assim como a temporada em
Paris, demonstram sua capacidade de transitar entre diferentes esferas
do campo artistico. No entanto, diferentemente de alguns artistas que,
ao obterem consagragdo externa, abandonam ou atenuam suas refe-
réncias regionais, Nonato permaneceu fiel a seu repertdrio tematico e
formal.

Essa fidelidade néo €, entretanto, um simples apego a tradigéo.
Como observa Ortiz (1985, p. 112), a identidade cultural ndo € um
dado imutdvel, mas sim uma construgdo que se redefine constantemen-
te em didlogo com as transformagoes sociais e com os fluxos globais de
bens simbdlicos. A obra de Nonato, ao longo de suas cinco décadas de
producao, evidencia essa dinamica: os mesmos temas — o bumba-meu-
-boi, o trabalho rural, as procissées — sdo revisitados com variagoes
formais que refletem tanto o amadurecimento técnico do artista quanto
as transformacées do contexto cultural em que ele se insere.

Um aspecto menos explorado da trajetoria de Nonato Oliveira,
mas que merece destaque em uma analise historiografica, é sua atua-
¢do como formador de novas geragGes de artistas. Nonato, atualmente,
além de pintar, costuma trabalhar ensinando criancas e ajudando na
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formacdo e no primeiro contato com as artes. O artista conta “com
orgulho e muita alegria como a sua neta e os seus alunos desenvolvem
as suas primeiras pinturas” (Carvalho, 2020).

Essa dimensdo pedagdgica de sua trajetdria insere-se em uma
tradicdo mais ampla de artistas regionais que, a0 mesmo tempo em
que produzem obras de reconhecido valor, dedicam-se a transmissao
do saber artistico as comunidades em que vivem. Diferentemente do
modelo académico, centrado na figura do professor especialista, essa
transmissao frequentemente ocorre em contextos informais, em ateliés
improvisados, em oficinas comunitarias, perpetuando modos de fazer
e de ver que escapam aos circuitos institucionais.

A formagao de novos artistas, para Nonato, nao se dissocia de
sua propria pratica. Ao ensinar criangas, ele estd ndo apenas transmi-
tindo técnicas, mas também garantindo a continuidade de uma tradigao
cultural e estética que corre o risco de se perder em um mundo cada
vez mais dominado pela producdo industrial e pela homogeneizacao
visual. Nesse sentido, sua atuagdo como educador pode ser compreen-
dida como um desdobramento de sua op¢do por uma arte publica e
acessivel, comprometida com a comunidade e com a preservacao da
memoria.

O reconhecimento da importancia de Nonato Oliveira para a
cultura piauiense e brasileira tem se manifestado de diversas formas ao
longo dos anos. Um gesto significativo nesse sentido foi a homenagem
prestada em 2019, quando suas obras ornamentaram o figurino da qua-
drilha Luar do Séo Jodo, que conquistou o primeiro lugar no Festival
de Quadrilhas Juninas daquele ano, organizado pela Rede Globo Nor-
deste (Carvalho, 2020). Esse episddio € particularmente relevante por
revelar como a obra de Nonato ultrapassa os limites do campo artistico
restrito, integrando-se as manifestagcdes populares e sendo reconhecida
como referéncia cultural mais ampla.

Para Nonato Oliveira, a pintura “o ensinou a conviver com o
ser humano e a gostar do folclore e da cultura popular”. Para ele, mais
do que o calor de Teresina, € o “calor humano do piauiense, ou seja, a
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generosidade e carisma”, que sdo as caracteristicas que mais o deixam
inspirado (Carvalho, 2020). Essa declaragdo revela uma compreensao
da arte como pratica relacional, como forma de mediagdo entre o ar-
tista e seu meio, € ndo como expressao solipsista de uma subjetividade
isolada.

b g

- - ) o
Figura 4: Homenagem a Nonato realizada no festival retalhos.
Fonte: Leonardo Jericd, 2022.

A homenagem registrada na imagem acima foi realizada pelo
artista Philippe Farpa, em parceria com a equipe de Nonato Oliveira,
durante o Festival Retalhos 2022, em Teresina (PI). O evento, que ocor-
reu ao longo da Avenida Maranhao, reuniu diversos grafiteiros em um
grande palco que remetia a uma galeria a céu aberto. Ali, a arte de No-
nato foi celebrada em didlogo com o grafite e o muralismo, reafirmando
seu lugar como referéncia viva da cultura piauiense.

Assim, entre telas, murais e homenagens populares, Nonato
Oliveira consolida-se ndo apenas como pintor, mas como memaoria em
movimento — um artista cuja obra continua a inspirar novas geragoes e
a afirmar a for¢a nordestina na arte brasileira contemporanea.
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Consideracgoes finais

A trajetéria de Raimundo Nonato de Oliveira, examinada ao
longo deste ensaio, revela-se paradigmadtica das possibilidades e dos
desafios da arte regionalista no Brasil. Nascido em condigdes adver-
sas, em uma regido periférica do ponto de vista econémico e cultural,
ele construiu uma obra de reconhecida qualidade, que transita entre o
local e o universal, entre a tradi¢do artesanal e a linguagem moderna,
entre a celebracao e a critica.

A anélise aqui realizada, amparada nos dados biograficos e no
levantamento de exposi¢oes realizado por Carvalho (2020), procurou
demonstrar que sua produgdo nao é um mero reflexo de uma identida-
de preexistente, mas sim um ato de criagdo e invengao dessa identidade.
Ao escolher representar o povo nordestino com peles amarelas, olhos
semiabertos e azuis, festas coloridas e formas simplificadas, Nonato
estd forjando uma imagem da regido que dialoga com as representa-
¢oes consagradas pela tradigao literdria e artistica, mas que também as
subverte ao enfatizar a alegria e a vitalidade como tracos fundamentais
do carater regional.

Do ponto de vista da historiografia da arte, a obra de Nonato
Oliveira desafia a narrativa candnica que opde centro e periferia, erudi-
¢do e cultura popular. Seu didlogo com Picasso, sua formacéao autodida-
ta, seu transito entre diferentes técnicas e suportes — da tela ao mural,
da escultura ao vitral — evidenciam que a criagdo artistica nas regioes
ndo se dd em isolamento, mas sim em uma rede complexa de trocas
e influéncias. Ao mesmo tempo, sua permanéncia em Teresina e sua
produgdo constante para o espaco publico afirmam a importancia do
artista como intérprete e construtor da memdria coletiva.

Em um momento em que as cidades brasileiras vém perdendo
cada vez mais suas referéncias visuais em nome de uma modernidade
homogeneizadora, a preservacao da obra de Nonato Oliveira — seus
painéis, murais e esculturas — torna-se uma questdo de preservagdo da
propria identidade cultural. Sua obra permanece como um testemunho
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da for¢a do regionalismo como expressdo estética e como afirmagao
politica. Ao inspirar novas geragoes de artistas, ele demonstra que é
possivel, a partir das margens, construir uma obra universal. Que suas
cores vibrantes continuem a colorir os muros e as telas do Piaui, lem-
brando a todos que a arte, quando enraizada na vida, é também uma
forma de resisténcia.
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ENTRE OS SABERES DO MUNDO
E OS MISTERIOS DE DEUS
notas sobre a trajetoria de Maria Amélia de Aquino
em Agua Branca - PI
(1940-1980)

Luiz Sérgio Silveira Marinho

Introducao
ona Maria Amélia Dias de Oliveira Aquino nasceu e vi-
veu toda a sua existéncia no interior do Piaui. Natural
de Ipiranga do Piaui’, filha do sargento Israel Dias de

1 Municipio piauiense localizado na microrregido de Picos, Ipiranga do Piauf origi-
nou-se do antigo povoado “Buriti”, que recebeu esse nome devido a forte presenga
de buritizeiros em seus brejos. Teve sua emancipagdo politica oficializada pela Lei
Estadual n°® 2.061 de 7 de dezembro de 1960. Atualmente, o municipio conta com
uma populagdo de 9.420 habitantes (conforme o Censo Demogréfico de 2022) e tem
como um dos seus principais pilares culturais e econémicos a tradicional producao de
doces artesanais. Cf: INSTITUTO BRASILEIRO DE GEOGRAFIA E ESTATISTICA
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Oliveira, acompanhou ainda na infancia as mudangas de residéncia im-
postas pela atividade paterna, deslocando-se para o municipio de Inhu-
ma e, posteriormente, fixando-se em Sao Pedro (PI). Foi nesse dltimo
espaco que iniciou sua formagao escolar, por volta de 1930, aos nove
anos de idade, concluindo o ensino fundamental comum aproximada-
mente em 1935, quando tinha cerca de quatorze anos.

A luz da historicidade desses acontecimentos, sua trajetdria ja
se imp6e como excecdo significativa. Quando cotejada com os dados
oficiais do periodo, essa singularidade torna-se ainda mais evidente. O
relatério estatistico publicado em 1935 pela Diretoria Geral de Estatistica
do Estado do Piauf registra uma populagdo de aproximadamente 990
mil habitantes, dos quais apenas 17 mil eram estudantes matriculados.
Desse contingente, somente 11 mil permaneceram na escola até o fim
do ano letivo. Entre os concluintes do ensino fundamental comum, figu-
ravam apenas 454 mulheres em todo o estado — e Maria Amélia estava
entre elas, inscrevendo sua experi€éncia em um universo de raridade
estatistica e historica.

Sua formagdo ocorreu na dnica escola publica estadual de Sao
Pedro, o Colégio Landry Sales, que, segundo o mesmo relatdrio, con-
tava com seis professoras distribuidas em quatro classes. Conforme re-
lata seu filho mais velho, Francisco Alves Catarino (2022), em livro de
memdrias, a experiéncia escolar deixou marcas profundas na jovem
Amélia, ndo apenas pela instrugdo recebida, mas pela descoberta de
uma vocacao que a acompanharia por toda a vida: o magistério.

Em 1940, casou-se com o jovem Frang¢a, nome pelo qual era co-
nhecido Francisco Alves de Aquino, e mudou-se com ele para o povoa-
do Santo Antonio, entdo pertencente a Sdo Pedro e hoje integrado ao
municipio de Agua Branca (PI). Nesse novo territério, constituiu fami-
lia, com cinco filhos e a chegada posterior de netos, e fundou a primeira
escola da localidade, posteriormente denominada Colégio 13 de Maio.
Nos primeiros anos, assumiu voluntariamente a tarefa de alfabetizar os

(IBGE). Ipiranga do Piauf: panorama. Rio de Janeiro: IBGE, 2023. https://cidades.
ibge.gov.br/brasil/pi/ipiranga-do-piaui/panorama. Acesso em: 14 jul. 2026.
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filhos dos camponeses da regido, atividade que exerceu até 1978. Sua
atuagdo deixou marcas profundas na comunidade, contribuindo para a
alfabetizacdo de centenas de criancas e consolidando-a como referéncia
intelectual e social no espaco rural em que viveu.

No entanto, a trajetoria de Maria Amélia ndo se limita aos sa-
beres adquiridos pela via formal da educacdo escolar, pois, ao longo
de sua vida, ela também teceu conhecimentos a partir da convivéncia
com mulheres mais velhas dos interiores por onde passou, bem como
da intensa relagdo com padres catdlicos e com a prdpria vivéncia reli-
giosa cotidiana. Desse encontro entre praticas e experiéncias, aprendeu
rezas, orientagées devocionais, manipulacdo de chds e producdo de
remédios populares — as chamadas garrafadas — além de rituais que
articulavam catolicismo e religiosidade popular.

Com o passar dos anos, sua atuacdo ultrapassou os limites da
sala de aula e passou a integrar também uma dimensao espiritual e co-
munitdria. A figura da professora foi, pouco a pouco, se entrelagando a
da rezadeira, tornando-se uma lideranga buscada nao apenas para ensi-
nar, mas também para aconselhar, curar e interceder. Como indicam as
fontes desta pesquisa, tais “atendimentos” tornaram-se recorrentes ao
longo de sua vida, estendendo-se até a sua velhice, quando ja ultrapas-
sava os noventa anos de idade.

O relato de Luiz Carlos Alves Marinho, neto de Maria Amélia,
acrescenta uma dimenséo ainda mais profunda a compreensao de sua
trajetdria, ao descrever uma rotina devocional marcada pela disciplina
corporal e pela persisténcia espiritual: mesmo na velhice, a professora
e rezadeira mantinha o habito de rezar diariamente trés tergos, sempre
as seis horas da manha, ao meio-dia e as dezoito horas, diante de uma
vela acesa. Segundo o neto, a longa duracdo dessa pratica, exercida de
joelhos por mais de sete décadas, resultou em graves limitagoes fisi-
cas, com a deformacao das articulagdes dos joelhos e episddios de dor
intensa que, em determinado momento, a impediram de permanecer
ajoelhada. Ainda assim, adaptando-se as restricées do préprio corpo,
passou a realizar suas oracdes sentada em uma cadeira, sem jamais in-
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terromper sua devocdo, que se manteve como eixo estruturante de sua
vida até pouco antes de completar um século de existéncia.

E nesse entrelacamento entre disciplina, fé e corporeidade
que se delineia uma figura histérica complexa, na qual educagao
formal, saberes populares e religiosidade se articulam de maneira
indissocidvel. Este artigo busca justamente lancar luz sobre essa
trajetoria multifacetada de Maria Amélia, tomando como base um
conjunto de fontes memorialisticas que incluem o livro de memdrias
de Francisco Alves Catarino, filho da professora, no qual se encontra
também o relato da ex-aluna Judlia Soares Lima, além de entrevistas
concedidas por pela unica filha de Amélia, Maria das Mercés Alves
Marinho, por seu neto Luiz Carlos Alves Marinho e pela esposa deste,
Maria das Gragas Silveira Lustosa Marinho — esta dltima convivente
direta da familia e responsdvel por narrar também experiéncias de
cuidado envolvendo a atuagdo de Maria Amélia junto a seu filho, André
Luiz. Trata-se, portanto, de uma reconstrucao sustentada por vozes
familiares e comunitarias que, a0 mesmo tempo em que preservam a
memoria da personagem, também a reconstroem a partir de diferentes
lugares de fala e de lembranca.

Compreende-se, nesse sentido, que os relatos familiares nao ope-
ram como espelhos fiéis do passado, mas como narrativas atravessadas
por escolhas, apagamentos, deslocamentos e reelaboragdes produzidas
no tempo da memdria. Como assinala Michel Pollak (1992), a memé-
ria constitui um campo socialmente elaborado, no qual determinadas
experiéncias sdo preservadas em detrimento de outras, conforme os
sentidos atribuidos pelos sujeitos as suas proprias trajetorias. Longe de
desqualificar essas narrativas, tal compreensdo reforca a necessidade
de submeté-las a um exercicio constante de cruzamento e confronto
entre diferentes testemunhos, permitindo uma analise critica capaz de
evitar tanto a ingenuidade documental quanto a idealizacdo biografi-
ca. Nesse movimento, a articulacdo das fontes possibilita acessar nao
apenas o que se lembra de Maria Amélia, mas também os modos pelos
quais ela € lembrada.
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O presente estudo ancora-se nos pressupostos da Histéria Oral,
entendida como uma abordagem metodoldgica que permite acessar ex-
periéncias vividas, memdorias e interpretagoes elaboradas pelos sujeitos
sobre suas proprias trajetérias. Conforme destaca Sonia Maria de Frei-
tas (2006), a Histéria Oral ndo se restringe a transcricdo de depoimen-
tos, mas constitui um procedimento de produgdo de fontes histéricas
que reconhece a memodria como um fendmeno seletivo, subjetivo e so-
cialmente situado. Nesse horizonte, os testemunhos aqui mobilizados
sdo compreendidos como construc¢des narrativas que, a0 mesmo tempo
em que informam sobre o passado, revelam também as formas pelas
quais esse passado € continuamente significado no presente.

Espera-se, assim, que este breve estudo biogréfico contribua
para a preservacdo de memorias familiares e comunitarias frequen-
temente situadas as margens dos registros oficiais, a0 mesmo tempo
em que fomente novas investigagoes sobre sujeitos historicamente su-
balternizados. Ao evidenciar préticas educativas, saberes de cura e ex-
periéncias religiosas transmitidas entre geragées, busca-se ampliar o
reconhecimento académico de formas plurais de saberes que, embora
fundamentais para a vida social, nem sempre sdo legitimadas nos espa-
cos institucionais de producdo do saber histérico.

Entre a taipa e o chao batido: no Santo Antonio fez-se uma
professora

Em meados da década de 1940, ja casada com Francisco Alves
de Aquino — conhecido por todos como Franga — e estabelecida no po-
voado Santo Antonio, Maria Amélia tomou uma decisdo que marcaria
profundamente sua trajetdria e a histdria local: fundar uma escola pré-
xima a propria residéncia e dedicar-se a alfabetizacdo das criancgas cam-
ponesas da regido. Segundo o livro de memdrias escrito por seu filho
mais velho, Francisco Alves Catarino (2022), a iniciativa nasceu tanto
do inconformismo diante de uma vida inteiramente restrita ao espago
doméstico quanto da percepgdo das profundas caréncias educacionais
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existentes no povoado. Habituada ao ambiente urbano de Sao Pedro,
onde tivera acesso a escolarizagdo formal, Maria Amélia encontrou em
Santo Anténio uma realidade distinta, marcada pela auséncia de opor-
tunidades de ensino e pelos elevados indices de analfabetismo.

De acordo com Catarino (2022), sua mae rapidamente passou
a ser reconhecida pelos moradores como uma das poucas pessoas alfa-
betizadas da localidade. Tal condi¢do fez com que sua casa se tornasse
um espago de procura constante por parte daqueles que necessitavam
de auxilio para ler ou escrever correspondéncias destinadas a parentes
distantes. Conforme registra o autor,

Muitos comecaram a lhe procurar para fazer cartas aos parentes que
viviam em outros estados, e isso foi o primeiro passo. Ela soube se
aproveitar muito bem dessa caréncia para persuadir os pais a coloca-
rem os filhos na sua escola [...]. No entanto, alguns dos pais relutavam
e nao queriam colocar seus filhos para estudar, temendo perder a
mao de obra; cada um dava uma Desculpa, diferente. Na verdade,
eles ndo acreditavam que isso fosse bom para o futuro dos filhos (Ca-
tarino, 2022, p. 30).

O testemunho permite vislumbrar a importancia social da escri-
ta em contextos rurais nos quais o acesso a educagao formal permane-
cia limitado. Antes mesmo de assumir a fungdo de professora, Maria
Amélia ja ocupava uma posicao diferenciada na comunidade por deter
conhecimentos que lhe permitiam mediar relacGes, aproximar familias
separadas pela migracao e auxiliar moradores em situacGes cotidianas
que exigiam o dominio da leitura e da escrita. Seu capital cultural?, ad-

I

2 O conceito de “capital cultural”, formulado pelo socidlogo francés Pierre Bourdieu,
refere-se ao conjunto de conhecimentos, habilidades, héabitos, gostos e bens culturais
(como diplomas ou livros) acumulados pelo individuo. Bourdieu divide esse capital
em trés estados: incorporado (disposicdes mentais e corporais duradouras, como o
sotaque e as maneiras), objetivado (bens materiais, como obras de arte, instrumentos
e acervos literdrios) e institucionalizado (reconhecimento formal, como titulos acadé-
micos e diplomas). O autor demonstra que o rendimento escolar estd diretamente as-
sociado a distribuicdo desigual desse capital entre as classes sociais. Cf: BOURDIEU,
Pierre. Os trés estados do capital cultural. In: NOGUEIRA, Maria Alice; CATANI,
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quirido anos antes nos bancos escolares de Sdo Pedro, converteu-se em
prestigio social e abriu caminho para a construcao de sua autoridade
como educadora.

Por outro lado, a resisténcia de parte das familias em matricular
seus filhos revela as complexidades que envolviam a escolarizagdo no
meio rural. Em comunidades cuja sobrevivéncia dependia largamente
do trabalho familiar, a participagdo das criancas nas atividades produ-
tivas constituia uma necessidade concreta. Nesse sentido, a relutancia
de muitos pais ndo pode ser reduzida a um simples desinteresse pela
educagdo, mas deve ser compreendida a luz das condi¢Ges econdmi-
cas que estruturavam a vida camponesa. Convencer aquelas familias
significava, portanto, disputar percepcdes sobre o futuro e apresentar
a escola como uma possibilidade capaz de transcender as limitagoes
impostas pelo presente.

As dificuldades enfrentadas por Maria Amélia, contudo, nao se
restringiram a resisténcia inicial de alguns moradores. Catarino (2022)
relata que Franga demonstrou forte oposicdo ao projeto da esposa, re-
ceando a constante circulacdo de alunos em torno da residéncia e desa-
creditando o reconhecimento social que poderia advir de um trabalho
exercido de forma voluntdria. Apesar disso, Maria Amélia manteve-se
firme em sua decisdo, recusando-se a abandonar a iniciativa.

O episddio é particularmente significativo porque permite ob-
servar aspectos das relacdes de género presentes naquele universo
social. Em uma sociedade que frequentemente associava as mulheres
ao espaco doméstico e as responsabilidades familiares, a decisdo de
assumir uma funcdo publica e comunitdria poderia representar uma
ruptura importante com expectativas socialmente estabelecidas. A pos-
tura de Maria Amélia revela, nesse sentido, uma mulher que negociava
permanentemente os limites de sua atuacao social, sem abandonar os
valores familiares e religiosos que orientavam sua vida. As diversas fon-
tes mobilizadas nesta pesquisa convergem ao descrevé-la como alguém

Afranio Mendes (orgs.). Escritos de educagao. 16. ed. Petrépolis: Vozes, 2015. p.
71-80.
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de personalidade firme, pouco inclinada a submissao e capaz de susten-
tar suas convicgoes mesmo diante da oposi¢cdo masculina’.

A partir das reflexdes de Joan Scott (1995), é possivel com-
preender esse episédio para além de um conflito conjugal isolado. Ao
definir género como uma categoria util de andlise histdrica, Scott cha-
ma aten¢do para os modos pelos quais as diferencas entre homens e
mulheres sdo produzidas socialmente e articuladas a relagoes de poder.
Nesse sentido, a resisténcia inicial de Franca a atuag¢dao docente da es-
posa nao pode ser entendida apenas como uma divergéncia doméstica,
mas como manifestacdo de uma ordem social na qual os espagos de
autoridade, visibilidade e reconhecimento publico tendiam a ser asso-
ciados ao universo masculino. Ao insistir em seu projeto educacional,
Maria Amélia ndo apenas reivindicava o direito de ensinar, mas deslo-
cava, ainda que parcialmente, as fronteiras que delimitavam os luga-
res socialmente considerados adequados para mulheres no meio rural
piauiense da primeira metade do século XX.

Entretanto, a trajetéria de Maria Amélia também permite pro-
blematizar interpreta¢ées que associam a agéncia feminina exclusiva-
mente a ruptura com normas tradicionais. Como sugere Judith Butler
(1990), os sujeitos ndo existem fora das estruturas normativas que os
constituem; ao contrdrio, atuam a partir delas, negociando-as, repro-
duzindo-as ou ressignificando-as em suas praticas cotidianas. Maria
Amélia ndo construiu sua autoridade publica em oposi¢do a condi¢ao
de esposa, mae ou mulher religiosa e, alids, foi precisamente a partir
desses lugares socialmente reconhecidos que ela ampliou sua presenga
na comunidade, convertendo atributos tradicionalmente associados ao
feminino — como o cuidado, a educagédo das criancas, a religiosidade e
a atencdo aos outros — em fontes de legitimidade social. Sua experién-
cia evidencia, portanto, que as relagées de género ndo operam apenas
—

3 CATARINO, Francisco Alves. Maria Amélia: professora por convicgao. 1* Edicao.
Agua Branca-Pl: impressdo prépria, 2022; MARINHO, Luiz Carlos Alves. Entrevista.
[Entrevista concedida a Luiz Sérgio Silveira Marinho]. Teresina, 16 maio 2026. Acer-

vo préprio; MARINHO, Maria das Mercés Alves. Entrevista. [Entrevista concedida a
Luiz Sérgio Silveira Marinho]. Teresina, 20 abr. 2026. Acervo proprio.;
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como mecanismos de restrigdo, mas também como espacos de disputa
e producdo de possibilidades.

Sob essa perspectiva, a atuagdo de Maria Amélia pode ser com-
preendida como um processo continuo de construgdo de autoridade
feminina em um contexto marcado pela predominédncia masculina nos
espagos formais de poder. Sem ocupar cargos politicos, sem dispor de
recursos econdmicos expressivos e sem romper publicamente com as
convengbes morais de seu tempo, ela consolidou uma posicao de lide-
ranga reconhecida pela comunidade. Tal reconhecimento sugere que
sua trajetdria foi produzida na intersec¢do entre conformidade e trans-
gressdo: ao mesmo tempo em que incorporava valores considerados
proprios da feminilidade rural catdlica, ampliava significativamente os
horizontes de atuacgao reservados as mulheres de sua geragéo.

A resisténcia do marido tampouco foi o tnico obstdculo encon-
trado em seu percurso. Segundo Catarino (2022), Maria Amélia diri-
giu-se diversas vezes a sede municipal de Sdo Pedro em busca de apoio
para a construgdo e manutencdo da escola. Esperava obter auxilio da
prefeitura para a aquisi¢do de equipamentos e para a estruturagdo do
espaco escolar, mas encontrou sucessivas negativas por parte do poder
publico. Em vez de enfraquecer sua disposi¢do, essas recusas parecem
ter reforcado ainda mais seu compromisso com o projeto educacional.

A lembranca desses episddios permanece viva na memoria de
sua filha, Maria das Mercés Alves Marinho (2026), que recorda a indig-
nacdo da mae diante do descaso das autoridades municipais:

Meu filho, ela contava sempre, e a gente via... Ela caminhava num
sei quantas léguas pra falar com o prefeito. Eles passavam horas dei-
xando ela esperando, esperando. Até que quando recebiam ela, era
sempre a mesma coisa: ‘Dona Amélia, ndo vou ter dinheiro para a
senhora esse més’. Sé ndo tinham dinheiro para ela, porque pra rou-
bar deviam ter! Mas ela, que queria fazer algo bom, ninguém ajudava.
Isso foi tanto pra botar a escola, quanto depois, quando um dos pre-
feitos prometeu que ia pagar o saldrio dela... Mas foi um dinheiro que
ela nunca recebeu. Uma vez, ela brigou até com um dos prefeitos, saiu
falando firme com ele, que ele ndo gostou néo, quis até proibir ela de
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ser professora no Santo Ant6nio. Mas ninguém tirava ela. O povo 14
ndo deixava tirarem ela da escola (Marinho, 2026).

Mais do que uma dentincia da precariedade administrativa, o
depoimento permite compreender a escolarizacdo rural como um pro-
cesso frequentemente sustentado pela iniciativa de sujeitos que atua-
vam a margem das politicas publicas. As longas caminhadas até a sede
municipal, as horas de espera e as sucessivas promessas ndo cumpridas
revelam os obstdculos enfrentados por aqueles que buscavam ampliar
o acesso a educacao em comunidades distantes dos centros urbanos.

Entretanto, quando observadas sob a perspectiva das relacdes
de género, essas experiéncias adquirem significados ainda mais com-
plexos. Em um contexto no qual os espagos institucionais de decisdo
eram predominantemente ocupados por homens, a presenga insistente
de Maria Amélia nos gabinetes municipais representava, por si s6, uma
forma de reivindicagao politica. Ao demandar recursos, cobrar promes-
sas e confrontar autoridades locais, ela deslocava expectativas tradi-
cionalmente associadas ao papel feminino, recusando-se a limitar sua
atuagdo ao espago doméstico. Sua persisténcia evidencia que a constru-
c¢éo da escola nao foi apenas uma luta pela educacdo, mas também uma
disputa pelo direito de intervir nos assuntos coletivos da comunidade.

Por fim, o relato também ilumina a posi¢ao singular que Maria
Amélia havia conquistado junto a populagdo do povoado Santo Anto-
nio. Quando sua filha afirma que “o povo 14 ndo deixava tirarem ela da
escola”, torna visivel uma forma de autoridade que escapava aos me-
canismos convencionais de legitimagao. Diferentemente dos prefeitos,
delegados ou demais representantes do poder formal, quase sempre
homens, sua influéncia ndo derivava de cargos, titulos ou prerrogativas
institucionais, mas do reconhecimento construido no cotidiano das re-
lagGes comunitarias.

Como sugere Joan Scott (1995), as relagées de poder nao se
restringem as estruturas estatais ou aos espagos formalmente politicos,
manifestando-se também em praticas sociais aparentemente ordina-
rias. Nesse sentido, a trajetéria de Maria Amélia revela a constituicdo
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de uma autoridade feminina fundada no cuidado, no ensino, na religio-
sidade e na confianca coletiva. Longe de ocupar uma posicdo secunda-
ria na vida social do povoado, ela tornou-se uma referéncia capaz de
mobilizar a comunidade em sua defesa, demonstrando que as mulheres
podiam construir formas préprias de lideranca e influéncia mesmo em
contextos marcados pela predomindncia masculina nas esferas formais
de poder.

Um aspecto a ser ressaltado no processo de construcio de sua
escola foi o trabalho de convencimento das familias e de realizacdo
das matriculas. A época, Catarino (2022) e Maria das Mercés (2026)
relatam que Maria Amélia percorria casa por casa do povoado, dialo-
gando com as familias sobre a importancia da instrucdo primadria para
os filhos. Nesse movimento, utilizava uma estratégia argumentativa que
consistia em valorizar as potencialidades de cada crianga, formulando
perguntas simples, mas direcionadas, a0 mesmo tempo em que proje-
tava futuros possiveis, nos quais seus alunos poderiam alcangar profis-
soes socialmente prestigiadas.

No inicio, andou de casa em casa, ouviu muitas negativas. Mesmo
assim, ndo desistiu, comegou com poucos alunos e, no decorrer do
tempo, sua pequena sala de aula ndo cabia mais o grande nimero de
pessoas interessadas em aprender a ler. Aos poucos, os moradores de
Santo Ant6nio foram sentindo-se na obrigacdo de colocar seus filhos
para estudarem (Catarino, 2022, p. 32).

Esse processo revela que a constitui¢ao da escola nao foi um ato
imediato nem institucionalmente assegurado, mas uma construcao co-
tidiana sustentada pela persuasao, pela confianca e pela presenca cons-
tante da professora no tecido social da comunidade. Em um contexto
rural no qual a escolarizagdo ainda ndo havia se consolidado como
direito plenamente reconhecido ou como obrigagdo social universal, a
adesdo das familias dependia menos de imposi¢Ges legais e mais da ca-
pacidade de negociagdo de sentidos sobre o valor da educagdo. Maria
Amélia, nesse cendrio, atua como mediadora entre diferentes tempora-
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lidades: de um lado, um mundo marcado pela necessidade do trabalho
infantil e pela légica da sobrevivéncia; de outro, a promessa de um
futuro projetado pela escolarizacgéo.

Ao mesmo tempo, sua atuacao evidencia dimensées fundamen-
tais das relagoes de género e autoridade no meio rural. Ao circular
pelas casas, dialogar diretamente com pais e mées e intervir na orga-
nizacdo das decisGes familiares, Maria Amélia ocupava um espago de
visibilidade publica que, naquele contexto, ndo era socialmente neu-
tro para uma mulher. Sua legitimidade, entretanto, ndo se construia
por oposicdo ao papel feminino tradicional, mas a partir dele: como
educadora, cuidadora e figura de confianga. Nesse sentido, sua auto-
ridade emerge justamente da articulacdo entre praticas consideradas
femininas — o cuidado com as criancas e a preocupagao com o futuro
familiar — e a ocupagdo de um espaco de intervengdo comunitaria que
lhe conferia centralidade social.

No livro de memorias de Francisco Catarino (2022), encontra-se
o relato da ex-aluna Julia Soares Lima, uma das primeiras matriculadas
na escola de Maria Amélia. Segundo Lima (apud Catarino, 2022), sua
mae foi rapidamente convencida pela professora a matricular as duas
filhas mais velhas, Genuina e Jesuina, mas foi impedida de matricular a
cagula devido a idade, ja que a legislacao vigente exigia a idade minima
de sete anos — condig@o que Julia apenas alcancgaria meses depois.

Eu me revoltei, porque queria muito ir pra escola. Fiz o maior drama,
chorei e sé me calei quando a professora, vendo meu interesse, expli-
cou para minha mae que iria me aceitar apenas como ouvinte, e s6
efetivaria a matricula quando eu completasse os sete anos exigidos.
[...] Quando estava se aproximando o inicio das aulas, eu passava a
noite toda sem dormir, com ansiedade, queria saber como era essas
aulas (Lima apud Catarino, 2022, p. 37).

O relato revela ndo apenas a aplicagdo de uma norma legal, mas

também o impacto simbdlico que a escola exercia sobre as criangas do
povoado. A forte ansiedade de Judlia diante da impossibilidade inicial
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de frequentar as aulas expressa a constituicdo de um imagindario esco-
lar ainda desconhecido, especialmente em contextos rurais nos quais a
experiéncia da educagao formal era recente ou inexistente para muitas
familias. O “desejo de escola” emerge, nesse sentido, como uma expe-
riéncia socialmente construida, marcada pela curiosidade diante de um
espaco ainda nao vivenciado ¢ pela expectativa de participacdo em uma
nova forma de sociabilidade.

A escola, portanto, ndo era apenas um espaco de transmissao
de conhecimentos, mas também um lugar de producao de expectativas,
afetos e pertencimentos. A curiosidade da crianca em relagdo ao fun-
cionamento das aulas indica que a instituicao escolar operava como um
universo simbdlico em formagao no interior da comunidade, capaz de
reorganizar temporalidades e expectativas geracionais.

No que se refere a estrutura, Lima (apud Catarino, 2022, p. 37-
38) descreve um espago extremamente simples: uma unica sala, cons-
truida com materiais disponiveis na propria localidade, coberta de pa-
lha de babagu, com paredes de taipa e piso de chdo batido. Os méveis
restringiam-se a uma mesa e bancos de madeira rustica, organizados
para acomodar pequenos grupos de alunos, além de uma lousa fixada
na parede. Ainda assim, Lima afirma que

Apesar da estrutura da escola ser simples, eu ndo me sentia descon-
fortavel. Tinha orgulho de falar que estudava na Escola Municipal 13
de Maio. Na verdade, eu tinha curiosidade em saber o porqué Dona
Maria Amélia deu esse nome a escola. Permaneci com essa curiosida-
de por muito tempo, até que um dia resolvi perguntar a professora.
Ela me respondeu que foi uma forma de homenagear o dia da aboli-
cao da escravidao. Para ela, esse era o acontecimento histérico mais
importante até entdo. (Lima apud Catarino, 2022, p. 37-38)

Para compreender essa configuracao estrutural, € possivel esta-
belecer um paralelo com os estudos sobre a histéria da educagéo rural
no Brasil, que apontam a recorréncia de escolas improvisadas, insta-
ladas em casas particulares ou construcdes precdrias, especialmente
entre as décadas de 1930 e 1950. Nesse periodo, como demonstram
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pesquisas sobre a expansao do ensino primario no interior do pais, a
escolarizagdo no meio rural frequentemente dependia da iniciativa de
professores locais, com escasso apoio material do poder publico.

Nesse sentido, autores como Maria do Socorro Silva (2004) des-
tacam que a escola rural brasileira se constituiu historicamente como
um espago de precariedade estrutural, mas também de forte protago-
nismo docente, no qual professores e professoras atuavam como prin-
cipais agentes de institucionaliza¢do da educacdo nas comunidades. A
escola de Maria Amélia insere-se, assim, em um modelo mais amplo de
educagdo rural marcado pela precariedade material, mas também pela
centralidade da figura docente como mediadora entre Estado, comuni-
dade e praticas de escolarizacao.

Apesar da simplicidade, a escola era também um espaco de in-
tensa ritualizacdo. Além das aulas de alfabetizagdo e das operagdes ba-
sicas de matematica, havia o ensino de histdria e geografia elementares,
bem como instrugGes religiosas e momentos dedicados a declamagao
de poemas de autores como Castro Alves e Casimiro de Abreu. A or-
ganizacao das turmas nao seguia divisao etdria rigida, reunindo alunos
em diferentes niveis de aprendizagem em um sistema de revezamento,
o que reforga o cardter multisseriado tipico das escolas rurais do perio-
do.

Antes do inicio das atividades didrias, realizava-se ainda o has-
teamento da bandeira nacional — confeccionada pela prépria professo-
ra e erguida em um mastro construido por Franga — acompanhado do
canto do Hino Nacional, alternado com o Hino 4 Bandeira e o Hino do
Piaui*. Esses rituais civicos contribuiam para a legitimagdo social da

I
4 A obrigatoriedade e a alternancia no canto do Hino Nacional, do Hino a Bandeira e

do Hino Estadual (neste caso, o do Piaui) refletiam as politicas de nacionalizagéo e a
construcdo da identidade patridtica incentivadas durante a Era Vargas (1930-1945).
Essas praticas de “liturgia civica” utilizavam a escola como o principal canal de pro-
pagacdo dos valores de brasilidade e de respeito aos simbolos oficiais, integrando
também a comunidade local nesses rituais. Para um detalhamento sobre o papel des-
sas festas e rituais no estado, ver: MELO, Saldnia Maria Barbosa. A construc¢ao da
memoria civica: as festas escolares espetdculos de civilidade no Piaui (1930-1945).
Tese (Doutorado em Educagao Brasileira) - Universidade Federal do Ceard, Fortale-
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escola, atraindo a presenga dos pais, que frequentemente permaneciam
para assistir as cerimonias e expressavam admiracdo pelo fato de seus
filhos aprenderem tais praticas.

A rotina semanal era complementada por sabatinas aos sdbados,
quando os conhecimentos adquiridos eram avaliados de forma oral.
Aqueles que ndo respondiam corretamente as perguntas da professora
eram submetidos a palmatdria, aplicada por ela ou pelos alunos que
obtinham €xito nas respostas. Tal prética, longe de ser um elemento iso-
lado, remete aos modelos disciplinares presentes na cultura escolar do
periodo, nos quais o castigo fisico era frequentemente compreendido
como mecanismo legitimo de correcdo e aprendizagem.

Como analisa Cynthia Greive Veiga (2007), praticas como exa-
mes orais, sabatinas e puni¢Ges corporais foram largamente difundidas
na escola primdria brasileira ao longo do século XX, especialmente em
contextos rurais e em instituicées com forte heranga do modelo disci-
plinar tradicional. Ao mesmo tempo, revela a incorporacao, por Maria
Amélia, de praticas pedagdgicas que faziam parte de sua prépria expe-
riéncia escolar, evidenciando a continuidade de certos padroes educati-
vos entre diferentes geragoes.

Nesse sentido, a trajetéria de Maria Amélia permite compreen-
der que sua atuagdo docente nao se limitou a reprodugdo passiva de
um modelo escolar previamente recebido. Ainda que marcada por ele-
mentos herdados de sua formagdo, sua pratica foi sendo reelaborada
no contexto do povoado Santo Antdnio, adaptando-se as condigoes
materiais, as demandas da comunidade e as possibilidades concretas
de funcionamento da escola. Como sugere a literatura sobre a histéria
social da educagdo, o professor rural do periodo nao era apenas um
transmissor de conteidos, mas um agente de mediacao cultural, res-
ponsavel por produzir formas locais de escolarizagao’.

za, 2009.

5 Sobre a atuagdo de professores primarios no interior do estado durante as décadas
de 1960 e 1980 — periodo que ainda inclui a atuacdo de Maria Amélia —, Enayde
Fernandes Silva Dias demonstra que as precdrias condi¢des estruturais e materiais
das escolas rurais piauienses exigiam dos docentes constantes adaptagdes e tdticas
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Desse modo, Maria Amélia pode ser compreendida menos como
uma professora “formada” nos moldes institucionais e mais como uma
professora “feita na pratica”, cuja identidade profissional se constituiu
no exercicio cotidiano da docéncia e na interacdo com a comunidade.
Sua trajetdria evidencia um processo de autoformacgdo no interior da
experiéncia, no qual ensinar e aprender se confundem continuamente,
produzindo uma figura docente que ndo deriva exclusivamente da ins-
titucionalizacdo formal do magistério, mas da invencdo cotidiana da
escola no espago rural.

Por fim, sua experiéncia permite tensionar a ideia de que a do-
céncia € apenas o resultado de uma formacao técnica ou institucional®.
No caso de Maria Amélia, a professora emerge como sujeito histérico
que constrdi sua propria autoridade pedagdgica a partir da pratica,
do reconhecimento comunitario e da capacidade de transformar sabe-
res adquiridos em agdo educativa situada. Nesse sentido, sua trajeto-
ria evidencia que a escola no meio rural ndo foi apenas um espago de
reproducdo de modelos externos, mas também um lugar de criagdo,
adaptacdo e reinvengdo, profundamente marcado pela agéncia de mu-
lheres que, como ela, fizeram-se professoras na prépria experiéncia de
ensinar.

cotidianas que iam muito além da mera execugdo das diretrizes oficiais de ensino.
Ver: DIAS, Enayde Fernandes Silva. As politicas piblicas para o ensino primario no
meio rural piauiense (1964-1983). 2018. 148 f. Dissertagéo (Mestrado em Educacéo)
- Centro de Ciéncias da Educacao, Universidade Federal do Piaui, Teresina, 2018.

6 A perspectiva de que a formagao docente e a identidade pedagdgica ndo se esgotam
na instrucdo técnica ou institucional, mas se consolidam na contingéncia da prética
e nas taticas cotidianas do fazer-se professor, encontra amplo respaldo na historio-
grafia da educacao brasileira. Cynthia Greive Veiga (2007) discute como as praticas
de ensino historicamente extrapolavam os limites das prescri¢cées formais do Estado,
moldando-se nas tensées cotidianas e nas necessidades imediatas das comunidades
locais. Ver: VEIGA, Cynthia Greive. Histéria da Educagio. Sdo Paulo: Atica, 2007.
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“Ela sempre gostou de rezar”: Amélia entre os mistérios da
fé

Uma outra face importante para compreender a figura de Ma-
ria Amélia é o aspecto religioso que atravessou sua trajetdria de vida.
Representada nas memorias de Catarino (2022) como uma mulher de
profunda fé catdlica desde a infancia, cuja devogdo se consolidou ao
longo dos anos e passou a ser socialmente reconhecida, essa dimen-
sdo ¢ ampliada no relato de Luiz Carlos Marinho (2026), seu neto,
que chegou a conviver alguns anos com a avo e preserva lembrancas
detalhadas de suas praticas religiosas e de sua atuacdo vinculada aos
saberes populares.

Todas as fontes convergem ao indicar que, apds 1978, com o
encerramento de suas atividades formais no magistério, Maria Amélia
passou a ser ainda mais procurada pela comunidade para a realizagao
de “atendimentos” religiosos. Nesses encontros, orientava rezas, rea-
lizava benzimentos, prescrevia o uso de ervas medicinais, chds e gar-
rafadas, além de executar rituais voltados a cura de males especificos,
como “tirar o sol da cabega”, associado as enxaquecas, ou retirar o
“quebranto” de criangas. Sua atuagdo, portanto, ultrapassava os limi-
tes da educacdo escolar, articulando praticas pedagdgicas, religiosas e
terapéuticas em um mesmo campo de autoridade comunitdria.

Ao ser questionado sobre o momento em que Maria Amélia
teria deixado de ser apenas professora para se tornar também uma
lideranga espiritual no povoado, Luiz Carlos Marinho (2026) elabora
uma narrativa que articula memdria familiar, experiéncia religiosa e
acontecimentos biograficos decisivos:

O que eu tenho de muitas e muitas memorias da minha avé é que ela
sempre gostou de rezar. E mesmo quando professora, ela ensinava os
seus alunos a rezarem para que o Espirito Santo iluminasse as suas
mentes para que eles pudessem aprender. [...] Os préprios pais dos
alunos a procuravam para conselhos. Entéo, a partir dai, ela comecou
a dar conselhos e a dar orientag¢Ges. De professora, dar conselhos,
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dar orientacGes, e também jd rezava. E ela gostava muito de rituais
ligados a igreja. [...] Um ponto muito importante é que, apds a mor-
te do pai dela, que morreu de alcoolismo, houve tristeza em toda a
familia, € claro. E a mae dela foi morar na cidade de Inhuma, numa
regido chamada Forte, onde tinha muita producgéo de doce de buriti
e cana-de-acgucar. E a méae dela, durante muitos anos, morou com esse
irmédo dela, que chamava-se Custédio. E ela morando em Agua Bran-
ca, ja casada, e a mae morando l4. Através de cartas, ela descobriu
que a mée dela tinha mudado de religido. Na época, ndo se falava
em evangélicos, falava-se em crentes. E, para todo mundo, dizia a
lei dos crentes e a lei dos catdlicos, e isso deixou ela muito triste, ao
saber que a mée dela agora ndo professava mais a fé catdlica. E, logo
depois, ela soube que a mée dela adoeceu. Entéo, ela juntou dinheiro
e foi até a casa do irmao e trouxe a mae dela para morar com ela.
Procurou a igreja e pediu ajuda ao padre para converter de novo a
mae ao catolicismo. Durante muitos anos, ela rezava, rezava, rezava.
A mae dela adoeceu, ficou de cama durante muito tempo. E ela apren-
deu com uma amiga da igreja a rezar uma oragdo chamada “Maria,
valei-me”. E ela disse que foi essa oracdo que livrou a mée dela da lei
dos crentes. E eu acredito que, a partir desse momento, ela passou a
rezar mais fervorosamente (Marinho, 2026).

A narrativa de Luiz Carlos permite compreender que a autori-
dade religiosa de Maria Amélia ndo pode ser dissociada de sua condi-
¢do anterior de professora. Ao contrario, ha uma continuidade entre
essas duas dimensdes, na qual o exercicio do magistério funciona como
um primeiro eixo de legitimacgdo social. Como docente, ela ja ocupava
uma posi¢do de mediacdo entre saberes e sujeitos, sendo reconhecida
pela comunidade como alguém capaz de ensinar, orientar e aconselhar.
Esse conjunto de atribui¢cdes pedagdgicas ndo se restringia ao espago
escolar, mas transbordava para o cotidiano, fazendo com que sua au-
toridade como professora se convertesse gradualmente em autoridade
moral e espiritual. Nesse processo, observa-se a circulacdo de capital
simbdlico entre o campo da educagdo e o campo da religiosidade, de
modo que ensinar, aconselhar e rezar passam a compor um mesmo
repertdrio de praticas socialmente reconhecidas.
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Por outro lado, o depoimento também revela como experién-
cias familiares traumaticas atuaram como catalisadoras da intensifica-
¢ao de sua devocao religiosa. A mudanga de religido da mae, percebida
por Maria Amélia como uma ruptura dolorosa com o universo catdlico,
bem como o adoecimento subsequente, sdo interpretados como even-
tos decisivos para o fortalecimento de sua pratica devocional. A tenta-
tiva de “reconversao” da mae ao catolicismo, mediada pela atuagao da
Igreja e pelo uso de oragdes especificas, como a “Maria, valei-me”, é
narrada como um processo bem-sucedido, atribuido a eficacia da fé e
da persisténcia da oracao.

Nesse sentido, a experiéncia religiosa de Maria Amélia nao
pode ser compreendida apenas como expressao individual de crenga,
mas como uma pratica social atravessada por relagdes de poder, cuida-
do e interpretacao do sofrimento. O adoecimento da mae é ressignifi-
cado no interior de uma cosmologia religiosa catdlica popular, na qual
cura, fé e intervencdo divina se articulam de forma indissocidvel. Ao
acreditar que a oragdo foi decisiva para a recuperacdo da mae, Maria
Amélia reforga sua posicdo como mediadora entre 0 mundo humano
e o mundo espiritual, consolidando sua autoridade como rezadeira ¢
ampliando o alcance de sua legitimidade comunitaria.

Assim, sua trajetdria evidencia a constitui¢do de uma figura hi-
brida, na qual os limites entre professora, mae, rezadeira e lider espi-
ritual se tornam progressivamente indistintos. A autoridade que exer-
ce na comunidade ndo deriva de uma ruptura entre esses papéis, mas
precisamente de sua articulacdo continua, que transforma experiéncias
pessoais, praticas educativas e vivéncias religiosas em formas integra-
das de producao de sentido e de cuidado coletivo.

Luiz Carlos Marinho (2026) afirma que a ampliagdo do reco-
nhecimento social de Maria Amélia enquanto rezadeira foi acompanha-
da pela consolidagdo de um conjunto de rituais que ampliavam sua au-
toridade espiritual junto a comunidade, como a béng¢ao dos visitantes
e o chamado batismo da fogueira. Tais praticas ndo apenas reforcavam
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sua centralidade simbdlica, como também produziam novas formas de
vinculo social entre ela e os moradores do povoado:

Também, ela comecou a benzer todas as pessoas que iam ld, pediam
a béncdo a ela, e ela dava a béngdo e criou o ritual da béng¢do, onde
ela fazia o sinal da cruz na testa, a pessoa se ajoelhava, beijava a
mao dela e ela abengoava. Isso ficou comum, todo mundo comegou
a chama-la de tia, comegou a chamé-la de madrinha. Ela passou a ter
muitos afilhados. As pessoas davam para ela os filhos para que ela
fosse madrinha. E quando era na época de Sédo Jodo, era costume
do meu avé fazer a fogueira, costume esse que eu também passei a
fazer, para que fizéssemos os rituais de passar fogo. Entdo, ela tinha
muitos afilhados de fogo, como se chamava, afilhado de fogueira. E
tinha uma oracdo muito engracada que dizia, muito interessante, que
dizia assim: “Séo Jodo disse, Sdo Pedro confirmou, para fulano ser
meu afilhado que Santo Anténio mandou.” E ai pulava a fogueira trés
vezes e fazia essa oracdo (Marinho, 2026).

Esse conjunto de praticas evidencia de forma expressiva a arti-
culagdo entre saber e poder na experiéncia social de Maria Amélia. Ao
deter conhecimentos religiosos, rezas e técnicas de cura popular, ela
ndo apenas acumulava saberes, mas também produzia efeitos concretos
de autoridade no interior da comunidade. Nesse sentido, € possivel dia-
logar com Michel Foucault (1988) ao compreender que o poder néo se
encontra dissociado do saber, mas € produzido e exercido através dele,
em redes de relacbes cotidianas. No caso de Maria Amélia, o dominio
de praticas ritualisticas — como benzer, batizar na fogueira ou realizar
oracoes de cura — convertia-se em uma forma de poder socialmente
reconhecido, capaz de reorganizar vinculos, produzir pertencimentos
e instituir sua figura como mediadora entre o sagrado e o cotidiano.

A insercdo desses rituais no universo comunitario também reve-
la um processo de expansdo progressiva de sua autoridade espiritual,
no qual sua atuacdo ultrapassa a esfera da religiosidade doméstica e
passa a estruturar relagoes sociais mais amplas. Ao ser reconhecida
como “tia” e “madrinha” por um nimero crescente de pessoas, Maria
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Amélia passa a ocupar uma posicdo simbdlica de parentesco espiri-
tual, que reforca sua centralidade na vida comunitdria. O batismo da
fogueira, nesse contexto, nao se limita a uma pratica festiva, mas opera
como mecanismo de produc¢do de lacos sociais e de inscrigdo simbdlica
de pertencimento, refor¢cando sua posicdo como referéncia afetiva e
espiritual do grupo.

Com o passar dos anos, essa autoridade religiosa e simbdlica
fez com que Maria Amélia fosse cada vez mais requisitada pela comu-
nidade para diferentes situagdes do cotidiano, consolidando uma forma
de presenca social continua e indispensével, como afirma Luiz Carlos
Marinho (2026):

Entdo, se tinha uma pessoa doente, chamavam ela para ir rezar; se
uma pessoa falecia, chamavam ela para tirar o terco. E ela fazia ora-
¢bes para tudo. Era muito comum chegar pessoas na casa dela com
o olho lacrimejando porque tinha caido um cisco no olho, e ela ia
rezar para Santa Luzia. Entdo, eu vi indmeras vezes ela tirar cisco de
olho. Como também uma coisa muito interessante, ¢ um tio nosso,
cunhado dela, chamado tio Ant6nio, tinha uma vaca, uma vaca mui-
to bonita, mansa e vermelha. E essa vaca, um dia, se engasgou com
um carog¢o de manga. E ninguém conseguia fazer com que essa vaca
se livrasse do engasgo. E af corre e chama dona Maria Amélia. Era
Mocga Branca o nome da vaca. Chama dona Maria Amélia, chama
dona Maria Amélia. E ai ela veio. Ela estava fazendo a comida, ela sé
fez largar a panela e foi até 1a. A vaca estava passando mal no chéo,
engasgada, deitada e quase morrendo. E ela colocou a mao na cabeca
da vaca, fez o sinal da cruz e colocou a outra mio na garganta da
vaca e rezou para S@o Bento. E, em questdo de minutos, a vaca estava
boa, levantou, saiu andando e foi comer normalmente. E todo mundo
presenciou isso (Marinho, 2026).

O relato evidencia que a atuagdo de Maria Amélia nao se restrin-
gia ao campo estritamente religioso, mas se expandia para diferentes
dimensodes da vida social, incluindo situagdes de doeng¢a humana, mor-
te e até mesmo intervengdes em animais. Essa multiplicidade de fun-
¢oes reforca a centralidade que ela ocupava no interior da comunidade,
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especialmente em um contexto no qual o acesso a institui¢oes formais
de saude era precdrio ou inexistente e a presenca da Igreja institucional
ndo se fazia de maneira sistemadtica no cotidiano local. Nesses espagos
de auséncia institucional, figuras como Maria Amélia emergem como
mediadoras fundamentais entre sofrimento, cura e sentido, articulando
praticas religiosas catdlicas com saberes populares de cura.

Essa condig@o explica a amplitude de sua atuagdo: nao se tra-
tava apenas de uma rezadeira ocasional, mas de uma referéncia per-
manente de resolucdo de problemas cotidianos, cuja legitimidade era
continuamente reafirmada pela experiéncia vivida dos moradores. A
cura da vaca, assim como a retirada de ciscos dos olhos, ndo devem
ser lidas apenas como episddios isolados, mas como parte de um siste-
ma simbdlico no qual fé, pratica e eficacia percebida se entrelagam na
construcdo de sua autoridade. Nesse contexto, Maria Amélia torna-se
uma figura essencial na organizacdo da vida comunitdria, ocupando
um espago que articula cuidado, religiosidade e sobrevivéncia em um
mesmo campo de agdo social.

Maria das Gragas Silveira Lustosa Marinho (2026), esposa de
Luiz Carlos Marinho (2026), relata a experiéncia marcante de ter o
seu filho, André Luiz, atendido por Maria Amélia, em um episédio que
evidencia como suas praticas religiosas extrapolavam o circulo restrito
da comunidade do Santo Ant6nio, alcangando também individuos que,
embora néo residentes no povoado, reconheciam sua autoridade espiri-
tual e terapéutica. Nesse sentido, suas acdes articulavam saberes popu-
lares de cura e praticas devocionais, produzindo uma forma especifica
de legitimidade social assentada na eficacia percebida de seus rituais.

Ela chegou a rezar na cabeca de meu filho mais velho, o André Luiz,
pois este tinha fortes dores de cabecga, ¢ ela rezava tirando o “sol” da
cabeca, com uma garrafa de dgua, para amenizar as dores. O mesmo
também tinha umas insdnias que o atormentavam, ele acordava fa-
lando, como um sonambulismo, as vezes assombrado, gritando. Ela
rezou, ensinou a oragdo do anjo da guarda, que até hoje ele reza
completa. Uma oragédo diferente daquela que a gente costuma rezar
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pequenininha; ele sabe a ora¢do completa do anjo da guarda ensinada
por ela, e reduziu os espantos dele de madrugada (Marinho, 2026).

Seus saberes ndo se restringiam as oragoes e praticas devocio-
nais, mas inclufam também a formulag¢do de remédios populares vol-
tados ao tratamento de diferentes enfermidades, conforme relata Luiz
Carlos Marinho (2026), ao descrever a amplitude de sua atuagao tera-
péutica:

Para dor de dente, para dor de barriga, para pessoas que estavam
com hemorragia, mulheres que tinham sangramentos, mulheres que
tinham estavam de resguardo e continuavam com sangramento, cha-
mavam ela e ela fazia uma um remédio a base de leite de gergelim
preto e dizia: “Tome por tantos dias.” Entdo, os relatos de da minha
experiéncia com ela e do que eu vi sdo inimeros. Ela ndo cobrava
nada e parava tudo o que ela estivesse fazendo para atender. Era mui-
to supersticiosa. Ndo usava roupa pelo avesso, sempre que fosse sair
tinha que botar o pé direito na frente, ndo podia dizer qualquer pala-
vra que fosse ruim. Era uma pessoa que tinha uma sabedoria fora do
sério (Marinho, 2026).

A centralidade desses saberes populares de cura permite com-
preender Maria Amélia como uma mediadora entre diferentes sistemas
de conhecimento, nos quais praticas religiosas catdlicas, elementos da
medicina tradicional e saberes empiricos se articulam de forma indis-
sociavel. Nesse sentido, estudos sobre religiosidade popular no Brasil,
como os de Carlos Rodrigues Brandao (1980), indicam que tais prati-
cas ndo devem ser interpretadas como desvios da ortodoxia religiosa,
mas como formas historicamente constituidas de producao de sentido,
nas quais o sagrado e o terapéutico se imbricam na resolugdo de pro-
blemas cotidianos. Em Maria Amélia, esse entrelagamento se expressa
na circulagdo entre oracdo, ervas, gestos e prescricdes, compondo um
repertdrio de cura legitimado pela experiéncia e pela confianga comu-
nitéria.
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Outro elemento de grande relevancia é o fato de que sua atua-
¢do ndo era mediada por cobranga financeira. A gratuidade de seus
atendimentos refor¢a a dimensao moral e relacional de sua autoridade,
na medida em que o valor de sua pratica ndo se sustentava na 16gi-
ca econOmica, mas na reciprocidade simbdlica e no reconhecimento
social. A luz de Michel Foucault (1998), pode-se compreender que o
poder exercido por Maria Amélia nao se baseia na coer¢do ou na ins-
titucionalizacdo formal, mas na producdo de regimes de verdade coti-
dianos, nos quais sua palavra e seus gestos sao investidos de eficacia e
legitimidade. Assim, sua autoridade se consolidava justamente por ope-
rar fora das estruturas formais de remuneracédo e institucionalizagao,
reforcando seu papel como figura de cuidado e confian¢a comunitaria.

A énfase de Luiz Carlos Marinho na descricdo minuciosa dos
saberes da avé também revela o lugar da memdria na construcio des-
sa narrativa. Como argumenta Michael Pollak (1989; 1992), a mem¢-
ria ndo € um simples repositério de fatos, mas um processo seletivo
atravessado por afetos, esquecimentos e reinterpretagées do passado.
Nesse sentido, o detalhamento das praticas de cura, das oracdes ¢ dos
efeitos atribuidos as intervengoes de Maria Amélia expressa ndo ape-
nas a experiéncia vivida, mas também a valorizacdo simbdlica de sua
figura no interior da memdria familiar. A admiracdo do neto contribui,
portanto, para a énfase na dimensao extraordinaria de seus saberes, re-
forcando sua imagem como alguém dotado de uma autoridade singular.

Um fator relevante de divergéncia entre as fontes diz respeito a
interpretacgdo da religiosidade de Maria Amélia, especialmente quando
se comparam os relatos de seu filho, Francisco Catarino (2022), e de
seu neto, Luiz Carlos Marinho (2026). Para Catarino (2022), sua fé é
apresentada como firmemente ancorada na tradicao catdlica, com forte
centralidade na leitura biblica, na oracdo e na ritualistica da Igreja, sem
énfase significativa nas praticas de cura popular. Ja para Luiz Carlos
Marinho (2026), sua avé pode ser compreendida como uma figura es-
piritualista, ainda que ela prépria se identificasse como catdlica, incor-
porando elementos meditinicos a sua prética cotidiana:
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E uma coisa também que depois eu aprendi, que ela era catdlica, isso
ndo resta ddvida, mas, na minha concepgéo de espiritualista, ela era
médium, porque ela dizia assim: que era as almas que vinham dizer
para ela aquele remédio. Entéo, se vocé chegasse 14 e contasse uma
histdria, e ela ndo soubesse o que fazer naquele momento, ela rezava
¢ aif, no dia seguinte, ela mandava chamar a pessoa: “Diga a fulano
que venha aqui. O remédio € esse.” E af ela ensinava o remédio. En-
tao, ela dizia que era as almas que ensinavam para ela (Marinho,

2026).

Essas diferentes interpretagdes podem ser compreendidas a par-
tir de multiplas dimensées analiticas. Em primeiro lugar, refletem posi-
¢oes geracionais distintas diante da religiosidade popular, nas quais o
filho tende a enfatizar a ortodoxia catdlica, enquanto o neto interpreta
as praticas da avd a partir de categorias contemporaneas de espirituali-
dade. Em segundo lugar, expressam diferentes lugares de convivéncia e
observagdo: enquanto o filho relata uma experiéncia mais distante tem-
poralmente e mediada pela memdria da infancia, o neto descreve uma
vivéncia mais proxima e cotidiana, marcada pela convivéncia direta
com as praticas de cura. Por fim, tais divergéncias também podem ser
entendidas como efeitos dos proprios enquadramentos da memdria,
nos quais diferentes narradores selecionam, organizam e atribuem sen-
tidos distintos as mesmas experiéncias, produzindo versées multiplas
de uma mesma trajetdria.

Consideracgoes finais

A trajetéria de Maria Amélia evidencia a constituicdo de uma
figura profundamente multifacetada, cuja atuagdo ndo pode ser com-
preendida a partir de categorias estanques. Professora, rezadeira, cura-
dora e lideran¢a comunitdria, ela mobilizou diferentes formas de saber
para produzir autoridade em um contexto marcado pela auséncia de

instituicGes estatais robustas e pela centralidade das redes de sociabili-
dade local.
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Ao longo do texto, foi possivel observar como sua legitimidade
se constrdi na interseccdo entre educagdo, religiosidade e praticas de
cura, articulando dimensées que frequentemente sao tratadas de forma
separada na historiografia. Sua atuacdo docente nao se limita a trans-
missdo de contetudos escolares, mas se expande para o campo moral e
espiritual, enquanto sua pratica religiosa incorpora saberes populares
que dialogam com necessidades concretas da comunidade.

Por fim, Maria Amélia emerge como uma figura cuja centralida-
de social nao deriva de titulos formais ou reconhecimento institucional,
mas da capacidade de produzir vinculos, sentidos e formas de cuidado
compartilhado. Sua histdria revela, assim, a poténcia das experiéncias
femininas no interior do mundo rural brasileiro, nas quais saber e po-
der se entrelagam na construcdo cotidiana da vida social.
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MARIA, VAMOS CANTAR?
trajetoria, memoria e invisibilidade de Maria da
Inglaterra (1973 - 2020)

Thalia Ribeiro Silva
Thalita Ribeiro Silva
Francisco de Assis de Sousa Nascimento

Introducao

riada por Clarice Lispector no ano de 1977, Macabéa,
personagem do livrco A Hora da Estrela ¢ analisada
a partir da sua interacdo com o externo, isto €, a
sua existéncia é validada a partir do seu contato com o outro. Ela ¢
construida por estigmas, atribuidos a partir da sua cultura e da sua
origem nordestina. Fisicamente fragil, é situada em um contexto
de pobreza atrelado a uma violéncia nada sutil que encontra pouca
resisténcia em sua forte passividade. Entretanto, mesmo diante das
adversidades, sempre sonhou em ser algo, talvez pela insignificancia
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social que lhe era atribuida, fruto do preconceito regional, que a forca-
va a viver e permanecer como alguém subserviente. Ainda assim, pou-
co do que desejava se concretizou: entre desejar e o ser hd um abismo
descomunal. Transpondo as linhas literarias, de forma andloga, Maria
da Inglaterra € alvo de uma invisibilizagdo cultural, em razdo, também,
da sua proveniéncia: piauiense, de origem provincial, ela representa
uma expressiva parcela da populagédo brasileira atravessada pela nor-
destinidade.

Historicamente, a questao da cultura no Brasil € permeada por
exemplos de artistas que, mesmo tendo contribuido em larga escala
para o desenvolvimento das manifestagGes culturais regionais e, por
conseguinte, para a constru¢ao do sentimento de pertencimento a uma
nacdo de bases frageis, permanecem sem o reconhecimento proporcio-
nal a relevancia de suas contribui¢Ges. Nesse cendrio, a concentragao
dos centros de produgdo cultural brasileira, sobretudo na regido Su-
deste, reforga a existéncia de uma periferia cultural e acentua o quadro
de marginalizacdo de artistas provenientes de regides historicamente
lateralizadas, como o Nordeste. Estabelece-se, assim, na tessitura brasi-
leira, um cendrio paradoxal: uma riqueza cultural que engloba distintas
camadas sociais e regionais, mas que oferece escasso suporte aos artis-
tas que sao os precursores dessas tradi¢oes.

E nesse contexto de tensdes entre centro e periferia que emerge
a trajetéria de Maria Luiza dos Santos Silva, a Maria da Inglaterra.
Como mulher negra, pouco letrada e nascida no interior do Piaui,
ela representa uma parcela significativa da populagdo brasileira que
habita os espacos pouco assistidos pelas politicas culturais, econémicas
e sociais do pais. Nessa configuracdo de desvaloriza¢do de artistas
brasileiros que atuam na perpetuacao de saberes, praticas e tradi¢Ges,
Roger Chartier (1990) oferece uma contribui¢do essencial ao propor
que a histéria cultural deve se ocupar das praticas e das representacoes
por meio das quais os grupos sociais constroem sentido para o mundo.
Para o historiador francés, as representagdes ndo sdo reflexos passivos
da realidade, mas instrumentos de poder que classificam, hierarquizam
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e tornam legitimas determinadas visées de mundo em detrimento de
outras. Analisar a trajetéria de Maria da Inglaterra a luz dessa perspec-
tiva implica interrogar quais representacdes foram produzidas sobre
ela, como a “figura exética” e o “bibel6 folclérico” e de que modo essas
representagdes operaram para delimitar seu lugar no campo cultural
brasileiro, restringindo sua visibilidade e legitimidade como produtora
de saber e de arte.

Nessa perspectiva, escrever sobre Maria da Inglaterra faz-se re-
levante em razdo da pouca exploragdo sobre sua histéria no quadro
académico. Para além da questdo puramente biografica, entender a ar-
tista e o contexto no qual estava inserida, é entender como se dao as re-
lacGes entre o popular (culturalmente falando) e a sua legitimagao, bem
como as disparidades socioecondmicas se entrelacam aos costumes e
as (in)visibilidades do que é, forcadamente, marginalizado.

O presente artigo também justifica sua importancia em razao
da celebragdo da memoria cultural piauiense e da cantora. A natureza
oral de sua histéria € um elemento central de sua identidade e expres-
sdo artistica, sendo o registro escrito um esfor¢o para dialogar com
sua narrativa falada e ampliar o reconhecimento de seu legado. A sua
trajetdria, ao ser analisada, oferece um potente entendimento sobre as
desigualdades (nas mais variadas formas), a dicotomia entre o que €
central e o que € periférico, além de revelar como esse dualismo afeta
o reconhecimento cultural. Sob esse viés, a histdria oral se constitui
como uma ferramenta importante para a produgao de fontes histéricas
e pode ampliar o espago de fala das pessoas comuns, pois conforme ar-
gumenta Thompson (1992) esse método permite que individuos antes
ignorados pela historiografia tenham voz. Além disso, Alberti (2005)
destaca que a historia oral possibilita compreender processos histori-
cos a partir da experiéncia vivida e narrada pelos préprios sujeitos que
participaram desses acontecimentos.

Nesse sentido, devido as entrevistas existentes acerca da histo-
ria de vida de Maria da Inglaterra, as quais contrastam com a escassez
de pesquisas sobre o tema, percebe-se a necessidade de examinar as
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memorias e os relatos, registrados por meios de entrevistas, videos e
reportagens sobre a compositora. Esse exame é feito com o fito de en-
tender a sua vivéncia como um exemplo da marginalizacao de artistas
locais e populares brasileiros e da sua magnitude para a reafirmagao
das tradicdes culturais piauienses.

Dessa forma, cabe questionar: Como as narrativas de memo-
ria e testemunho sobre Maria da Inglaterra, registradas por meio da
histéria oral, permitem compreender sua importancia para a cultura
piauiense e para os processos de invisibilizagdo de artistas populares
no Brasil?

Sob esse prisma, a presente pesquisa tem como objetivo analisar
a trajetoria de Maria da Inglaterra a partir de uma perspectiva histérica
e sociocultural, destacando tanto sua significativa contribui¢do para a
musica nordestina e piauiense quanto os processos de invisibilizagdo
que permeiam as diferentes dimensdes da producdo artistica brasileira.
Com base nessa perspectiva, pretende-se investigar o contexto social
no qual a artista iniciou sua carreira musical, analisando as condigoes
que marcaram a sua formacao, o seu desenvolvimento artistico ¢ a sua
trajetoria pessoal e profissional, a fim de compreender de que maneira
as desigualdades sociais influenciaram sua experiéncia de vida. Por fim,
procura-se refletir sobre como Maria da Inglaterra se consolidou como
uma figura que desafia a 16gica de centralizacdo cultural historicamente
presente no Brasil.

A pesquisa inicia-se acompanhando a juventude de Maria da
Inglaterra até o momento em que ela se desloca para Teresina, capi-
tal piauiense. Na sequéncia, aborda-se as dificuldades enfrentadas pela
compositora tanto no aspecto pessoal quanto no aspecto musical, apds
o seu estabelecimento na Cidade Verde. O foco dessa secdo € evidenciar
os sinais que demonstram a aproximacgao da cantora com o cendrio mu-
sical, a vida dela no interior do Piauf e os desdobramentos dos eventos
que ocorreram em sua vida apds a sua ascensdo como artista.

Na segunda parte, a pesquisa analisa a trajetéria de Maria Lui-
za dos Santos Silva sob a lente dos estudos pds-coloniais, ressaltando
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como sua vida e as suas dificuldades no ambito artistico escancaram as
relaces de poder e as desigualdades culturais e regionais existentes no
Brasil. Na se¢do, o artigo também discute a histéria de Maria da Ingla-
terra a partir de um viés de género, evidenciando a cantora como uma
figura de resisténcia.

Cumpre destacar que, como a pesquisa fundamenta-se, majori-
tariamente, em entrevistas e relatos que buscam perpetuar a memoé-
ria da artista, é necessdrio ponderar as consideracdes de Bosi (2003)
acerca do rememorar: para a autora, a memoria dos individuos estd
intimamente ligada ao tempo histérico em que vivem, de modo que
um mesmo sujeito pode relatar vivéncias de maneira substancialmente
distinta ao longo dos anos, em func¢ao das transformacées no presente
e nas experiéncias acumuladas. Isso justifica as eventuais divergéncias
cronoldgicas e as variacdes nos fatos encontradas nas diferentes entre-
vistas utilizadas como fonte.

Juventude e iniciacao artistica: do interior ao palco

“Canta, canta, minha gente
Deixa a tristeza para ld
Canta forte, canta alto
Que a vida vai melhorar.”
(Martinho da Vila, 1974)

Foi na esperanca dessa melhora que Maria da Inglaterra come-
cou a cantar. No dia 21 de janeiro de 1939, nasceu em Luzilandia,
regido norte do estado do Piaui, Maria Luiza dos Santos Silva, mais
conhecida no meio popular como Maria da Inglaterra. Trata-se de um
nome nobre para uma pessoa singela, cuja dignidade se fazia percepti-
vel em sua postura e personalidade singular, exalando um ar de nobre-
za Unico.

O nome Maria apresenta um duplo significado. Por um lado,
tal nome ¢ amplamente utilizado para designar pessoas comuns, in-
visibilizadas e que, em meio a tantas outras, passam despercebidas.
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Paradoxalmente, “Maria” carrega um ar de majestade, evoca soberania
e nomeou, durante o curso da histdria, diversas rainhas e pessoas de
grande destaque. E esse espaco de entremeio e entrelugar que Maria
Luiza dos Santos Silva ocupa, ao ilustrar os contornos de uma figura
dualista e barroca: no seio do Piaui, ela vivenciou as vicissitudes da
vida (que nao foram poucas) e caminhou entre altos e baixos, doces
e amargos. Exemplo de superagdo e determinagdo, Maria Luiza dos
Santos Silva faleceu em Teresina, em 7 de maio de 2020, devido a com-
plicagdes nos rins, deixando 6rfaos inimeros cidadaos piauienses que
a concebiam como uma figura materna, representando uma enorme
perda para a cultura do estado do Piaui.

Artista de expressao no Piaui, Maria da Inglaterra era uma mu-
lher negra e pouco letrada, que cresceu nos campos piauienses e deles
tirou seu sustento por um longo periodo. Quem a via sorridente, mal
podia imaginar as condi¢Ges desfavordveis em que ela cresceu e as di-
ficuldades que teve de enfrentar durante a sua ardua vida. Filha do
“Sol do Equador”, durante muito tempo sentiu o calor dos abragos do
pai ao trabalhar nas lavouras, lugar do qual tirava o seu sustento. No
documentario Maria da Inglaterra: entre amigos (2016), a compositora
relatou as adversidades que se fizeram presentes na sua juventude e a
marcaram.

Maria da Inglaterra nutria sua paixao pela musica desde a ado-
lescéncia. Por volta dos 15 anos, sentiu que devia comegar a cantar,
como se fosse uma sina, um prenuncio do que estava por vir. Entusias-
mada, comunicou a mae o novo desejo, mas recebeu uma negativa. A
matriarca aconselhou a filha a procurar outra forma de ganhar a vida,
dizendo que cantar “ficava para o Luiz Gonzaga”. Tal resposta, longe
de ser apenas uma manifestacdo de davida materna, revela as condi-
¢oes objetivas de uma época em que a ascensdo artistica era percebida
como um privilégio inacessivel a mulheres negras e pobres do interior
nordestino.

Até entdo, as paredes da casa eram o unico publico daquela
jovem sonhadora, que trabalhava apanhando algodao e feijao para ga-
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nhar a vida. Assim, sua existéncia foi marcadamente atravessada pelos
sons, seja pelo ritmo do pildo que ela batia, ou pelo canto entoado du-
rante uma trajetoria nada facil, que, apds alguns anos, fez com que as
cangdes que vinham a mente deixassem de ficar somente no seu intimo
para ganhar ecos de popularidade.

A iniciacdo artistica de Maria da Inglaterra ¢ também atraves-
sada por uma dimensao mistica que se tornou parte central de sua nar-
rativa identitaria. Segundo seu proprio relato, concedido ao documen-
tario Maria da Inglaterra: entre amigos (2016), certa noite, enquanto
escovava os dentes e olhava pela janela de sua residéncia, deparou-se
com uma apari¢do luminosa de duas figuras, um rapaz e uma moga
que a convocaram para cantar. Ao ser encorajada pela figura mascu-
lina -”eu canto e vocé me acompanha”-, Maria passou a acompanhar
o canto das entidades, e seu marido Otacilio registrou por escrito as
primeiras letras que surgiam. Assim nasceu “Baido do Cajueiro”, sua
primeira composigao:

Eu tava na minha casa, umas sete horas da noite, escovando meus
dentes numa janela, quando apareceu uma luz. Esta luz, eu disse:
Otacilio, tdo tocando fogo naqueles matos acold. Ele disse: ndo,
aquilo ali ndo é fogo de mato, néo. E eu fiquei olhando, e a luz vi-
nha. Ora era branca, dava ‘azulzinha’, ora dava, como se diz, ver-
de, e a luz foi chegando, e chegou préximo da minha casa [...].

A dimensao mistica da iniciacdo artistica de Maria da Inglaterra
ndo deve ser lida apenas como folclore ou exotismo. Essa interpreta-
¢do, como se verd adiante, constitui precisamente o problema de como
sua figura foi tratada pelas instancias culturais dominantes. Trata-se,
antes, de uma parte constitutiva de sua identidade artistica e de sua
relagdo com o fazer musical.

Enraizada nessa trajetéria espiritual e artistica, Maria da In-
glaterra trilhou também um percurso geografico marcado por deslo-
camentos, chegando a morar em Salto da Pedra, Buriti dos Lopes ¢
em Sdo Luis, antes de residir em Teresina. Conheceu, ainda na ado-

306



lescéncia, Otacilio, seu marido e seu apoio incondicional. Ela estabe-
leceu-se na capital piauiense aos 20 anos. A chegada a Cidade Verde
representou uma nova fase, marcada pela tentativa de inser¢do no mer-
cado artistico local, em que os obstaculos estruturais logo se impuse-
ram. Negra, mulher e sem escolaridade formal, é certo que a condi¢do
em que Maria viveu é produto de uma chaga profunda e histdrica que
adoece as estruturas brasileiras. Tal realidade pode ser exemplificada
pelo que a filésofa Sueli Carneiro (2005) teoriza como “epistemicidio
brasileiro”, ou seja, o processo pelo qual a populagdo negra € siste-
maticamente privada do acesso a educagdo e ao reconhecimento de
suas produgées intelectuais e culturais. Isso implica uma estagnagao
social cuja origem € estrutural e racialmente condicionada. Em outras
palavras, ha a instituicdo de um processo de apagamento e de desvalo-
rizagdo das produgées e dos saberes da populagdo negra, vistas como
inferior e menos importante.

Para além dos obstdculos concretos que marcaram a sua trajeto-
ria, a dimensao espiritual seguia presente como horizonte de esperanca.
A artista recebeu uma profecia que a alertava acerca dos sofrimentos
que ainda enfrentaria, mas sinalizava que, apesar dos pesares, o futuro
traria novos caminhos. A vitdria haveria de chegar, e quando chegasse,
ela deveria morar na praia de Boa Viagem por um ano, fato que nunca
se concretizou; embora acumulasse vivéncias, Maria da Inglaterra en-
frentou barreiras que impediram sua plena ascensio socioecondmica.

A consagragao de Maria da Inglaterra como “Rainha das Com-
posicoes” ocorreu em um festival realizado por volta de 1975, em Te-
resina. Na ocasido, Ricardo Cravo Albin, musicélogo representante do
Museu da Imagem e do Som, no Rio de Janeiro, que atuava como jura-
do do evento, ficou profundamente impressionado com as composicoes
da artista e cunhou seu pseudoénimo, aproveitando-se do trecho de “O
Peru Rodou”, que mencionava a Inglaterra. O préprio Cravo Albin re-
gistrou:
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Dentro do festival havia essa grande novidade que me entusiasmou
e que me fez arrepiar, que era um personagem totalmente sem qual-
quer compromisso com todas as outras mdsicas que tinham um com-
promisso com os festivais e com o modismo, fazendo uma musica
interessantissima. Era Maria de Inglaterra [...]".

A fala de Cravo Albin evidencia o que Pierre Bourdieu (1996,
p. 193) denomina de “criador do criador”. Em outras palavras, o re-
conhecimento de um artista pelo campo cultural depende, em grande
medida, da aprovacdo de agentes detentores de capital simbdlico acu-
mulado. No caso de Maria da Inglaterra, foi necessario que um musicé-
logo advindo do eixo Rio-Sao Paulo (portador de autoridade reconhe-
cida no campo musical brasileiro) legitimasse sua produgdo para que
ela ganhasse alguma visibilidade. Isso revela, por um lado, o potencial
inegdvel de sua obra, mas por outro, expde a estrutura hierarquica que
condiciona o acesso ao reconhecimento cultural no Brasil.

Apesar do reconhecimento simbdlico, a trajetéria de Maria Lui-
za dos Santos Silva foi marcada por uma contradi¢do fundamental, pois
ao mesmo tempo em que sua figura e sua obra eram celebradas em
espacgos de prestigio, o suporte material e institucional para o desen-
volvimento de sua carreira permanecia escasso. Segundo José Dantas,
produtor cultural e responsdvel por sua carreira artistica, ela passou
cerca de 40 anos tentando gravar um disco. O primeiro CD foi langado
somente por volta de 2001.

Esse fato € uma expressiva evidéncia da materialidade da invi-
sibilizacdo cultural. Como argumenta Florestan Fernandes (2008), a
exclusdo social no Brasil nao se restringe ao plano econémico, mas ela
opera também no plano cultural, impedindo que sujeitos racializados e
periféricos acessem os espagos de produgdo e difusdo de suas proprias
expressoes. Ademais, para além da questdo da exclusao de individuos
afrodescendentes, Maria da Inglaterra enquanto mulher, negra e pouco

I
1 ALBIN, Ricardo. Trecho transcrito a partir da entrevista concedida para o docu-

mentdrio Maria da Inglaterra: entre amigos. Disponivel em: https://youtu.be/CpA-
GRkmR_ol?si=5HbwSCAs24f6Pugv. Acesso em: 1 mar. 2026.
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letrada, enfrentou o que Kimberlé Crenshaw (1989) denomina de “in-
terseccionalidade”: a sobreposicdo de sistemas de opressdo (racismo,
sexismo e classismo, por exemplo) que nado operam de forma isolada,
mas se articulam para produzir formas especificas de vulnerabilidade e
exclusdo. Essa conjuntura atrelada a auséncia de recursos financeiros,
configurou um conjunto de barreiras estruturais que dissolve o discur-
so meritocratico. Nao faltaram esforcos da artista, faltaram condi¢oes
que auxiliassem a consolidacdo de sua carreira.

Essa realidade estrutural se evidencia, de forma emblematica,
na trajetéria mididtica de Maria da Inglaterra. A participacdo dela no
programa Domingdo do Faustdo, em 2010, quando recebeu uma home-
nagem no Dia Internacional da Mulher, poderia ter sido um combus-
tivel para o aumento de sua visibilidade nacional. Contudo, conforme
ela prépria relatou?, as expectativas ndo se concretizaram: “Melhorou
uns dias. Apareceram mais shows, amigos, amigas, mas e hoje? Foi o
tempo, os amigos fugiram e os shows também.” A trajetéria de Maria
revela, assim, a fragilidade de uma visibilidade construida sobre bases
momentaneas, sem o suporte de politicas culturais estruturais que de
fato trouxessem apoio sélido.

A esse quadro somam-se as iniciativas legislativas que, em-
bora promissoras em seu enunciado, revelaram-se ineficazes na
pratica. A Lei do Patrimdnio Vivo de 2008, que deveria forne-
cer auxilio financeiro a artistas piauienses, permaneceu inoperan-
te até pelo menos 2013, uma vez que a Fundagdo Cultural do Piaui
(FUNDAC) nao havia publicado o edital necessdrio para inscrigdo
dos beneficidrios, conforme denunciou Cineas Santos a época.’
Isso é uma expressiva evidéncia de como o apoio a cultura e aos artis-
tas do estado do Piaui ainda é embriondrio e que o problema nao se
restringe a auséncia de legislacdo, mas sim a uma falha institucional

2 SANTIAGO, Pedro. Compositora analfabeta de duas mil mdsicas vive abandonada
no Piaui. G1 Piaui, Teresina, 10 jul. 2013. Disponivel em: https://g1.globo.com/pi/
piaui/noticia/2013/07/compositora-analfabeta-de-duas-mil-musicas-vive-abandonada-
-no-piaui.html. Acesso em: 17 fev. 2026.

3 Ibid.
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estrutural que pouco se mobiliza para mitigar as vulnerabilidades dos
artistas populares.

A origem de Maria da Inglaterra representa uma parcela con-
siderdvel da populacao nordestina. O cotidiano da mulher sertaneja
ganhou um palco constituido através das composices da artista. Ela
atuou como porta-voz da cultura piauiense e da musica dita nordestina
para o Brasil. Em contrapartida, na contramao de tudo o que a cantora
representa para o estado do Piaui, o poeta e escritor Cineas Santos
defende que a compositora € tratada no Piaui como uma figura exdtica:

Nos, aqui no Piaui, temos a Maria da Inglaterra, inica no género que
ela faz, e a tratamos como se fosse um objeto exdtico, uma figura
alheia a nossa realidade. A Maria representa um tipo de cultura de re-
sisténcia. Ela ¢ uma cidada sem nenhuma escolaridade, que néo sabe
ler e acabou se tornando uma figura extremamente popular. (Santia-
go, 2013)

Maria da Inglaterra sofreu com um nédulo na garganta que teve
inicio em 2011 e, por esse motivo, ndo conseguia realizar mais shows,
tendo de sobreviver apenas com um saldrio minimo e ndo conseguiu
cantar no seu proprio DVD. Sobre tal fato, ela asseverou: “[...] A mi-
nha saude estd fracassada, viu? Porque tem minha presenca no DVD,
as musicas que tém no DVD todas sdo minhas, mas cantar, ndo.” (TV
Cidade Verde, 2020)

Colonialidade do poder e a questao de género

Por ndo conseguir ler nem escrever, Maria Luiza dos Santos
Silva contava com Otacilio, seu marido e parceiro na carreira. O ca-
sal formava uma dupla que cooperava para que as canc¢des finalmente
ganhassem materialidade. A respeito do processo de criacdo das com-
posicoes, Almerito Oliveira da Silva (2025) assevera:
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Sendo ela analfabeta, a habilidade de Otacilio em transcrever as
ideias e os versos de Maria para o papel permitiu que suas cangées
tomassem forma e se tornassem parte de seu legado artistico. Ele nédo
apenas atuava como um tradutor de suas inspiragées musicais, mas
também como um mediador entre a criacdo espontanea e a materiali-
zagdo dessas musicas. (Silva, 2025)

Conforme relatado no documentario Maria da Inglaterra: en-
tre amigos (2016), a compositora recebia visitas dos espiritos que a
inspiravam e ditavam as cancgdes, e seu marido, a qualquer momento,
se disponibilizava para escrever as letras do que era cantado durante
os sonhos. Apds o falecimento de Otacilio, Maria sofreu uma enorme
perda, tanto no aspecto profissional quanto no afetivo, pois, como pon-
tuado por Almerito Oliveira da Silva (2025), Otacilio era o “escriba”
das cangbes que a artista cantarolava, uma vez que ela apenas sabia
assinar o nome. A partir de entdo, passou a utilizar um gravador para
salvaguardar e registrar as cang¢Ges inéditas que concebia, o qual che-
gou a ser furtado uma vez. Sobre essa lamentdvel situagao, ela afirmou
em entrevista concedida ao G1 em 2013: “Vivo porque vivo mesmo,
mas nao posso dizer que estou feliz. Hoje vivo na soliddo. Nao posso
cantar nem subir em um palco, a coisa que me deixa mais feliz na vida.”
(Santiago, 2013).

A intensificacdo das adversidades que a cantora sofreu apds a
morte do esposo, soma-se o ja mencionado nédulo na garganta que se
desenvolveu por volta de 2011. Com o desencadear desse problema de
saude, ela apresentou severos problemas até mesmo para falar, condi-
cao perceptivel nos videos das entrevistas que realizou, em que sua voz
aparentava estar fraca. Nesse sentido, € notério que, sem o auxilio do
marido e com complicagGes para falar, o oficio de compor da Rainha
das Composicdes foi amplamente afetado, uma vez que, sem poder ler
e nem escrever, o nédulo tornou-se uma barreira para a voz de Maria
da Inglaterra.

Nessa ldgica, os estudos pds-coloniais fornecem uma perspecti-
va proficua para entender a magnitude que Maria da Inglaterra repre-
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senta enquanto figura central na producao e divulgagdo das manifesta-
¢oes culturais nordestinas. Tais dimensées intelectuais propiciam uma
investigacdo sobre como se instituem e se dao as relacées de poder na
ambiéncia cultural, na produgdo de esteredtipos e na estigmatizagao
das tradicoes de uma determinada populagdo, nas hierarquias consti-
tuidas entre o dito centro e a periferia e na consolidacao de identidades
e percepgdes subservientes. Pensando a realidade brasileira a partir
desses estudos, € cristalina a existéncia e a persisténcia de uma relagao
na qual a regido Sudeste € concebida como um organismo central sim-
bdlico, enquanto a regido Nordeste representa uma area a margem do
centro hegeménico, uma periferia cultural. Nessa perspectiva, o con-
ceito de colonialidade do poder, desenvolvido pelo socidlogo peruano
Anibal Quijano (2005), € central. Para Quijano, a colonialidade nao se
encerra com o fim formal do colonialismo: ela persiste nas estruturas
sociais, nas hierarquias raciais e nas relagoes epistemoldgicas que or-
ganizam o mundo moderno. No contexto brasileiro, isso se traduz na
persisténcia de uma hierarquia cultural que institui o Sul e o Sudeste
como “metrépoles simbdlicas” e o Nordeste e o Norte como “perife-
rias” racializadas e culturalmente inferiorizadas.

A luz dessa perspectiva, Maria da Inglaterra, ascende como
uma figura expressiva que produz cangdes historicamente registradas
como simbolo do cancioneiro concebido como nordestino e popular.
Em meio a um quadro em que representa uma regido tradicionalmente
estigmatizada, folclorizada e ilustrada por contornos de atraso, a artis-
ta desmantela essa percepcao ao levar para centros de maior visibilida-
de, as produgées regionais.

Essa dinamica € analisada por Durval Muniz de Albuquerque
Junior (2011), que demonstra como o Nordeste foi historicamente
construido como um espaco de atraso, miséria e folclore no imagindrio
nacional. Tal construcdo discursiva, longe de ser inocente, serve para
legitimar a concentragdo dos investimentos culturais e econdmicos no
eixo Sul-Sudeste, ao mesmo tempo em que folcloriza e exotiza as pro-
ducdes artisticas nordestinas, privando-as de seu potencial politico e es-
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tético. Diante da persisténcia da colonialidade do poder na ambiéncia
verde-amarela, a compositora foi lateralizada e relegada 2 margem das
expressoes artisticas da dita metrdpole, tratada como um objeto folclé-
rico. E exatamente nesse processo que a figura de Maria da Inglaterra
se insere, pois como salientado por Cineas Santos, a prépria populagio
a concebe como “objeto exdtico” e “bibeld”; o que acaba por reduzi-la
a uma curiosidade folclorica, destituida de seu valor como produtora
de cultura e conhecimento.

A luz dessa perspectiva, o conceito de «lugar de fala»,
desenvolvido por Djamila Ribeiro (2017), € relevante nesse contexto. A
filésofa argumenta que as condicGes sociais de existéncia de um sujeito
determinam as possibilidades de enunciacdo disponiveis a ele. Maria
da Inglaterra, como mulher negra, pouco letrada e nordestina, ocupava
uma posicdo de multipla subalternidade que limitava estruturalmente
sua capacidade de fazer-se ouvir nos espacos de producéo e legitimagao
cultural. O fato de ter conquistado reconhecimento a despeito dessas
condicGes € prova de sua resisténcia, mas as dificuldades encontradas
ao longo do caminho sdo testemunho da violéncia das estruturas.

Para além de toda a significincia que Maria da Inglaterra exer-
ce em termos de contribui¢do para a cultura piauiense, € necessario
enfatizar também a significancia que ela tem ao atuar na ocupagdo de
espacos historicamente negados e vetados as mulheres, como o espago
publico. Sua trajetdria atua na dissolugdo de convengdes em relacdo as
atribuigdes ao ser feminino que, apesar de estar em menor escala no
contexto hodierno, ainda relegam as mulheres ao espago doméstico e
ao trabalho de cuidado. Sobre essa andlise do que € ser mulher atual-
mente, Sueli Carneiro denota:

Entendo que a identidade feminina € hoje, antes de tudo, um projeto
em construcdo que passa, de um lado, pela desmontagem destes mo-
delos introjetados de rainha do lar, do destino inexordvel da mater-
nidade, da restri¢do ao espago doméstico familiar e o resgate de po-
tencialidades abafadas ao longo de séculos de dominio pela ideologia
machista e patriarcal. (Carneiro, 1993, p. 10)
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Dessa maneira, Maria Luiza dos Santos Silva é uma figura que
quebra paradigmas, rejeitando a atribuicdo patriarcal de rainha do lar
para projetar-se como a Rainha das Composi¢Ges. Este percurso conso-
lida-a como um exemplo do processo de desmantelamento de estruturas
patriarcais castrantes e como uma “operdria” na identidade feminina
em constante construgdo. A intérprete piauiense rompe com as raizes
coloniais ao conseguir compor musicas e cangoes, situagdo que desafia
as condi¢des de ndo alfabetizada em que viveu. Com efeito, apesar de
ndo ter tido acesso regular a escola e nenhum conhecimento prévio e
embasamento musical, ela se colocou como uma das personalidades
mais emblemadticas do Piaui.

Maria da Inglaterra e o esteredtipo nordestino

A andlise até aqui desenvolvida traz a tona um impasse: ao afir-
mar que Maria da Inglaterra € uma figura representativa do Nordeste e
de sua cultura popular, ndo estariamos reduzindo a artista e toda a sua
caminhada a sua regionalidade?

Nesse prisma, o proprio Albuquerque Janior (2011) traz uma
lente para pensarmos esse dilema, uma vez que, para o historiador, o
Nordeste é uma construgao discursiva historicamente datada, forjada
no inicio do século XX por intelectuais, folcloristas e pelos préprios
meios de comunicacdo do centro do pais, que precisavam de um “outro
interno” para afirmar a modernidade do Sul. Sob essa 1égica, quando
um artista nordestino € celebrado exatamente por seu baido, seu misti-
cismo e seu sofrimento, ele pode estar, sem o saber, cumprindo o papel
que a estrutura hegemonica lhe designou enquanto ornamento folcldri-
co de uma nagdo que ndo o reconhece como igual, mas como o outro
externo a uma realidade tida como superior.

Contudo, ha diferencgas fundamentais entre ser reduzido ao es-
teredtipo e partir da experiéncia concreta de uma cultura para criar. E
¢ nessa distincdo que a trajetéria de Maria da Inglaterra se localiza. O
esteredtipo nordestino, tal como analisado por Albuquerque Jdnior, €
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uma construgdo de fora para dentro, dado que ele € projetado sobre o
artista pelo olhar do centro, que o enquadra como exdético, peculiar e
consumivel. Maria da Inglaterra ndo adotou uma identidade regional
para agradar o mercado cultural do Sudeste, ela compos a partir de
sua experiéncia vivida: o cajueiro, o cotidiano sertanejo, as visdes no-
turnas, a saudade. Sua matéria-prima nao era um Nordeste imaginado
para consumo externo, mas o Nordeste habitado, sofrido e cantado de
dentro.

Essa distin¢do encontra sustentacdo no pensamento de Chartier
(1990), que diferencia as “praticas culturais” (aquilo que os sujeitos
efetivamente fazem com os materiais simbdlicos a sua disposi¢do) das
“representagdes” que outros constroem sobre eles. Maria da Inglaterra
praticou sua cultura, o que lhe foi imposto foi a representagao folclé-
rica que terceiros fizeram dela. O problema néo residia em sua identi-
dade regional, mas na recusa das instituices em tratar sua producao
como vilida.

Nessa perspectiva, Maria da Inglaterra se configura como uma
figura que transita entre extremos, que habita um cendrio paradoxal,
contraditério. Ela é, ao mesmo tempo, a mulher silenciada pela estru-
tura e a artista que rompe o siléncio, a nordestina estigmatizada e a
compositora que leva o Piauf ao pais, uma mulher que ndo dominava
a leitura e a escrita formal e a autora de um cancioneiro rico. Foi uma
Maria tal qual a cantada por Milton Nascimento (1978): teve forga,
teve raga, teve sonhos sempre ¢ a estranha mania de ter fé na vida; foi
som, foi cor, foi suor.

Consideracoes finais

Assim como Macabéa, Maria da Inglaterra sempre aguardou
por sua Hora da Estrela. E, como a personagem lispectoriana, enfren-
tou um mundo que sistematicamente adiava esse momento, construido
sobre estruturas que negam sobretudo as mulheres negras e nordesti-
nas o direito pleno a existéncia publica e ao reconhecimento cultural.
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Diante disso, considerando os objetivos propostos, conclui-se
que as metas foram alcangadas. O intuito de analisar a trajetéria de Ma-
ria da Inglaterra (Maria Luiza dos Santos Silva) a partir de um panora-
ma histérico e sociocultural foi atingido, assim como o de investigar o
contexto social no qual ela estava inserida e de que forma isso a afetou.
Ademais, refletiu-se sobre como ela se estabeleceu como uma mulher
que desafia a centralizacdo cultural tradicionalmente existente no Bra-
sil, uma vez que o trabalho conseguiu evidenciar a relevancia da compo-
sitora enquanto figura promotora das tradi¢cGes populares piauienses,
a sua jornada de vida e os processos invisibilizadores que se tornaram
graves empecilhos em sua carreira. Tais barreiras confirmaram a per-
sisténcia da colonialidade do poder e o fendmeno do epistemicidio, que
silenciam as producdes de individuos racializados e periféricos.

As vivéncias de Maria da Inglaterra denunciam uma falha insti-
tucional histérica que pouco considera as vulnerabilidades socioecono-
micas e se legitima na escassa validacdo de leis que, uma vez institui-
das, ficam restritas & matéria juridica, como a Lei do Patrimdnio Vivo.
A artista viu esse amparo escapar em seu momento de maior necessida-
de, o que torna evidente uma grave lacuna administrativa.

A trajetéria de Maria da Inglaterra carece de uma exploragio
bibliografica ¢ académica mais robusta, resultando em registros que
priorizem, em grande medida, a narrativa mistica sobre a apari¢ao das
entidades que a teriam iniciado na musica. Por tratar-se de uma histdéria
marcadamente oral e dependente de relatos de memoria, como entre-
vistas e documentarios, o material disponivel apresenta certas inconsis-
téncias cronoldgicas e variagoes nos fatos, decorrentes do longo hiato
temporal entre os acontecimentos vividos e os testemunhos registrados
ao longo das décadas.

Dessa maneira, em razdo das escassas abordagens acerca da
biografia de Maria da Inglaterra, sugere-se que estudos futuros possam
abordar a vida dessa compositora de maneira mais aprofundada, consi-
derando recortes pouco explorados, como a perspectiva de género e de
raga, dentre outras possibilidades de estudos.
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DAS MAOS QUE CURAM AOS
CAMINHOS QUE CONDUZEM

Dona Maria entre a Gameleira e o Poty Velho
(Uniao e Teresina - PI, 1960 - 1990)

Addison Lohan Santos Brito

Introducao

ona Maria carrega muitas histérias. Aos 82 anos, Ma-

ria das Dores Vasconcelos dos Santos constituiu-se

como uma das principais referéncias afetivas e simbo-
licas de sua familia. Mulher negra, mae de quatro filhos, avo de sete
netos e bisavo de seis bisnetos, participou ativamente da formagéo de
diferentes geracGes, assumindo, ao longo da vida, papéis relacionados
ao cuidado, a educacao e a transmissao de valores e saberes. Embora
tenha dado a luz biologicamente a apenas um filho, acolheu outros trés
como seus, criando-os sem distin¢des e reafirmando uma concepgéo
ampliada de maternidade, construida ndo apenas pelos lagos sangui-
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neos, mas também pelos vinculos afetivos e pelas responsabilidades
cotidianamente assumidas.

Conhecida popularmente como “Maria Poty”, denominacao as-
sociada a sua atuagdo social e ao reconhecimento conquistado junto
a comunidade em que viveu', Dona Maria construiu uma trajetdria
marcada pelo trabalho, pela solidariedade e pela mobilizacao de sa-
beres tradicionais. Casou-se ainda jovem e, como tantas mulheres de
sua geragdo, passou a ser identificada socialmente como dona de casa.
Contudo, essa designacdo mostra-se insuficiente para compreender a
complexidade de sua experiéncia de vida. Longe de restringir-se ao es-
paco doméstico, Maria desempenhou, desde a infancia, uma multiplici-
dade de atividades que ultrapassavam as fronteiras convencionalmente
atribuidas ao universo feminino.

Em diferentes momentos de sua trajetoria, trabalhou na produ-
¢do de farinha, na pesca artesanal, na quebra do coco babagu, no culti-
vo de alimentos, na elaboragdo de remédios populares a base de ervas
e garrafadas, além de atuar como parteira em sua comunidade. Essas
praticas, aprendidas e aperfeicoadas ao longo dos anos, constituiram
um importante repertério de conhecimentos tradicionais, transmitidos
oralmente entre geragdes e profundamente vinculados as formas de so-
brevivéncia e sociabilidade das populagGes rurais do Nordeste brasilei-
ro.

Sua trajetdria, entretanto, ndo se limita ao espago rural do po-
voado Gameleira, localizado no municipio de Unido?, no Piaui. Como
—

1 Poty Velho € um bairro localizado na zona norte de Teresina (PI), reconhecido
como o mais antigo da capital piauiense. Situado as margens dos rios Poti e Parnai-
ba, o bairro possui forte relevancia histdrica e cultural, destacando-se pela tradigéo
oleira e pela producao artesanal em ceramica, atividades que constituem importantes
elementos de sua identidade, memdria coletiva e dinidmica socioecondmica. Cf: SIL-
VA, Amanda Lima da. “Na minha veia nao corre sangue, corre barro”: historias e
memorias de mulheres trabalhadoras ceramistas do bairro Poti Velho, Teresina - PI

(1960-2019). 2021. Dissertagdo (Mestrado em Histéria) - Programa de Pés-Gradu-
acdo em Historia, Universidade Federal do Maranhao, Sao Luis, 2021.

2 Unido € um municipio localizado na regido Centro-Norte do estado do Piaui, as
margens do rio Parnaiba. Originada da antiga Fazenda Estanhado, sua formacao his-
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tantas outras mulheres nordestinas ao longo do século XX, Maria ex-
perimentou processos de deslocamento e adaptacdo que marcaram
profundamente sua existéncia. A mudanga do bairro Poty Velho, em
Teresina, para o povoado Gameleira, e o posterior retorno ao seu bair-
ro de origem representaram ndo apenas uma alteragdo geografica, mas
também a circulagcdo de praticas culturais, memorias e saberes cons-
truidos em seu local de origem. Nesse novo contexto, os conhecimentos
acumulados ao longo da vida continuaram a desempenhar papel cen-
tral em sua insercdo social, permitindo que ela reconstruisse redes de
sociabilidade e reafirmasse sua identidade em meio as transformacoes
impostas pela experiéncia migratdria.

E a partir dessa trajetéria que o presente estudo se desenvolve.
Ao tomar Dona Maria como sujeito histérico, busca-se compreender de
que maneira ossaberes populares, as experiéncias de trabalho, as praticas
de cuidado e os processos migratorios contribuiram para a constituicao
de sua identidade e para a construg¢dao de seu reconhecimento social
entre as décadas de 1960 e 1990. Ao mesmo tempo, procura-se langar
luz sobre experiéncias femininas frequentemente marginalizadas
pelas narrativas histdricas tradicionais, evidenciando como mulheres
negras, pobres e oriundas de contextos rurais participaram ativamente
da produgdo de conhecimentos, da manutengdo de comunidades e da
transmissao de praticas culturais fundamentais para a vida coletiva.

Por tratar-se de uma pesquisa envolvendo uma mulher analfa-
beta, negra, periférica e ligada ao campo, as fontes utilizadas para a
realizacdo desta biografia foram as entrevistas concedidas por sujeitos
que acompanham Dona Maria cotidianamente, em seu leito familiar,
a destacar: sua filha, M6nica Vasconcelos dos Santos Brito, que muito
gentilmente nos cedeu importantes relatos acerca de acontecimentos

térica esteve diretamente relacionada a navegacao fluvial e as atividades comerciais
desenvolvidas no vale do Parnaiba. Elevada a categoria de vila em 1853, com a deno-
minacao de Unido, e a categoria de cidade em 1889, consolidou-se como importante
entreposto comercial e espaco de circulacao de pessoas, mercadorias e praticas cultu-
rais, desempenhando papel relevante no processo de desenvolvimento econémico e
urbano do estado. Cf: MEDEIROS, Jayra Barros. Brisas do progresso: faces e contor-
nos da Primeira Republica em Uniao (PI). Teresina: Cancioneiro, 2021.
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que a biografada ja ndo lembrava com precisdo; o esposo de Dona
Maria, o Senhor Valdemar Barbosa dos Santos, que constitui uma im-
portante pega para o entendimento da trajetéria dela, em razdo dos
saberes compartilhados entre eles; e, por fim, da prépria Maria das
Dores Vasconcelos dos Santos, sujeito central desta narrativa que, no
auge de seus 82 anos, ainda recorda uma importante parcela de seus
saberes tradicionais.

Entende-se que os relatos familiares ndo constituem reprodu-
¢oes literais do passado, mas narrativas atravessadas por selecoes, si-
lenciamentos, esquecimentos e ressignificacdes produzidas ao longo do
tempo. Como observa Michel Pollak (1992), a memdria é um processo
socialmente construido, no qual determinadas experiéncias sdo preser-
vadas, enquanto outras sdo relegadas ao esquecimento, de acordo com
os significados que os sujeitos atribuem as suas trajetdrias. Todavia,
longe de comprometer o valor histérico dessas narrativas, tal caracteris-
tica reforca a necessidade de submeté-las ao confronto entre diferentes
testemunhos e a anélise critica das fontes. Nesse sentido, a articulagao
entre os relatos coletados permitiu a construcdo de um percurso me-
todoldgico capaz de apreender a complexidade que envolve a figura
de Dona Maria, evitando tanto a reproducdo acritica das lembrancas
quanto a elaboracdo de narrativas idealizadas.

A presente pesquisa fundamenta-se nos pressupostos da Histo-
ria Oral, compreendida como uma metodologia que possibilita aces-
sar experiéncias, memorias e interpretagées construidas pelos sujeitos
acerca de suas proprias trajetérias. Conforme destaca S6nia Maria de
Freitas (2006), a Histéria Oral ndo se limita a coleta de depoimentos,
mas constitui um procedimento de produgdo documental que valoriza
a memoria como fonte histdrica, reconhecendo seu carater seletivo,
subjetivo e socialmente construido.

Espera-se que este breve estudo biogréfico contribua para a pre-
servagdo de memdrias familiares e comunitarias que, frequentemente,
permanecem a margem dos registros oficiais, além de estimular novas
pesquisas voltadas para sujeitos historicamente subalternizados, cujas
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trajetorias foram fundamentais para a constituicao de comunidades po-
pulares. Ao trazer a cena saberes tradicionais, praticas de cuidado e
experiéncias de trabalho transmitidas entre geracdes, busca-se também
ampliar o reconhecimento académico de formas de conhecimento que,
apesar de sua relevancia social, nem sempre encontram espaco de valo-
rizacdo nos campos institucionais de produgao do saber.

Quando sua mae se foi: memdrias de infancia e formacao de
dona Maria

Nascida em 24 de maio de 1944, no bairro Poty Velho, em Te-
resina (PI), Maria das Dores Vasconcelos dos Santos veio ao mundo
em sua prépria residéncia, realidade comum entre familias populares
da época, quando os partos domiciliares eram amplamente praticados
e integravam formas tradicionais de cuidado comunitario. Sua infancia
foi marcada por condi¢Ges materiais modestas e por uma experiéncia
compartilhada por grande parcela da populacdo nordestina do perio-
do: o acesso extremamente limitado a escolarizagao.

De acordo com o Censo Demogréfico e Econdmico do IBGE de
1950, apenas 22,81% da populagdo piauiense sabia ler e escrever em
1940, indice que alcangou 27,54% na década seguinte, evidenciando a
persisténcia do analfabetismo como traco estrutural da sociedade local.
Nesse contexto, Dona Maria cresceu distante dos espacos formais de
educacdo, mas profundamente inserida em circuitos de aprendizagem
oral e pratica, nos quais o trabalho, a convivéncia familiar e os saberes
tradicionais desempenhavam papel central.

Ainda na infancia, enfrentou a experiéncia traumatica da perda
da mae, falecida quando Maria tinha entre cinco e sete anos de idade.
O luto precoce alterou profundamente sua dindmica familiar e anteci-
pou responsabilidades que, em muitos contextos populares, recaiam
sobre meninas e mulheres desde muito cedo. Apds a morte materna,
passou a ser criada pelo pai, Luiz Alves de Vasconcelos, e, posterior-
mente, por uma madrasta, convivendo com os seis irmaos em uma es-
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trutura doméstica marcada pela necessidade de cooperagao e trabalho
compartilhado. A auséncia da méae néo significou apenas uma ruptura
afetiva, mas também a necessidade de aprender rapidamente tarefas
ligadas ao cuidado da casa, ao preparo de alimentos e ao auxilio nas
atividades produtivas da familia®.

Quando ingressou na adolescéncia, ao longo da década de
1960, Maria passou a vivenciar de maneira mais direta as transfor-
macoes e contradi¢es da capital piauiense. Residente no bairro Poty
Velho, na zona norte de Teresina, encontrava-se inserida em uma re-
gido que, apesar de integrar o perimetro urbano da cidade, conservava
fortes caracteristicas rurais. Nesse periodo, enquanto alcangava a ju-
ventude e os primeiros anos da vida adulta, sua trajetéria foi marcada
pelas experiéncias cotidianas de trabalho, sociabilidade comunitéria e
enfrentamento das dificuldades materiais que caracterizavam a vida
das camadas populares teresinenses®.

Teresina, especialmente entre as décadas de 1960 e 1980, se-
gundo andlise de Jodo Vitor Carvalho Melo (2026), apresentava uma
dualidade marcante entre a propaganda oficial do progresso e a realida-
de de pobreza enfrentada por grande parte da populagdo. Enquanto os
governos estaduais exaltavam obras publicas e projetos de moderniza-

I

3 Os dados apresentados neste artigo, oriundos de relatos orais, foram produzidos
por meio de entrevistas semiestruturadas realizadas pelo autor entre os dias 26 e 27
de maio de 2026, em Teresina (PI), com Ménica Vasconcelos dos Santos Brito, Maria
das Dores Vasconcelos dos Santos e Valdemar Barbosa dos Santos. As entrevistas
foram gravadas em dudio, transcritas e integram o acervo préprio do pesquisador,
sendo utilizadas como fonte primédria desta investigagdo. Cf: BRITO, Monica Vascon-
celos dos Santos. Entrevista. 27 de maio de 2026. Entrevistador: Addison Lohan San-
tos Brito. Teresina, 27 maio 2026. 1 arquivo de dudio (53 min). Entrevista concedida
para fins de pesquisa. Acervo préprio; SANTOS, Maria das Dores Vasconcelos dos.
Entrevista. 26 de maio de 2026. Entrevistador: Addison Lohan Santos Brito. Teresi-
na, 26 maio 2026. 1 arquivo de dudio (40 min). Entrevista concedida para fins de
pesquisa. Acervo préprio; SANTOS, Valdemar Barbosa dos. Entrevista. 26 de maio
de 2026. Entrevistador: Addison Lohan Santos Brito. Teresina, 26 maio 2026. 1 ar-
quivo de dudio (36 min). Entrevista concedida para fins de pesquisa. Acervo préprio.

4 SANTOS, Maria das Dores Vasconcelos dos. Entrevista. 26 de maio de 2026. En-
trevistador: Addison Lohan Santos Brito. Teresina, 26 maio 2026. 1 arquivo de dudio
(40 min). Entrevista concedida para fins de pesquisa. Acervo préprio.
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¢do urbana como simbolos de desenvolvimento, amplos setores popu-
lares permaneciam excluidos dos beneficios dessas transformacées’.
Era a chamada “cidade real”, composta por trabalhadores, donas de
casa, migrantes e moradores das periferias que conviviam diariamente
com a precariedade dos servigos publicos e a vulnerabilidade social.

Na zona norte, onde se localizava o Poty Velho, essa realidade
era particularmente evidente. Bairros como Mafrense, Nova Brasilia e
o préprio Poty Velho apresentavam ruas sem pavimentagdo, moradias
simples, frequentemente construidas em taipa, e acesso restrito a ser-
vigos essenciais, como saneamento bdsico, abastecimento regular de
dgua e transporte coletivo eficiente. A distancia em relagdo ao centro
urbano, espago de concentragdo das atividades econdmicas e adminis-
trativas, reforcava as desigualdades socioespaciais que estruturavam a
capital piauiense naquele periodo.

A pobreza manifestava-se também na inseguranca alimentar e
na dependéncia do trabalho informal para a sobrevivéncia familiar e,
segundo Melo (2026), muitas criancas e jovens participavam precoce-
mente das atividades produtivas domésticas, contribuindo para a renda
da casa. Ao mesmo tempo, movimentos sociais, organiza¢ées comuni-

I
5 A discussdo acerca das contradigdes do processo de modernizacgao de Teresina, da

exclusdo socioespacial das populacGes pobres e da distancia entre o discurso oficial
do progresso ¢ as experiéncias cotidianas dos grupos populares ja foi amplamente
desenvolvida por diferentes estudos da historiografia piauiense. Destacam-se, entre
outros, Nascimento (2015), ao analisar as relagdes entre modernizacao urbana e con-
trole social; Monte (2010), ao discutir as representacgdes e vivéncias das populagoes
pobres na Teresina da década de 1970; ¢ Fontineles e Sousa Neto (2017), ao abordar
a formacao de bairros populares e as experiéncias de seus moradores. No presen-
te artigo, essa discussdo é retomada como referencial para compreender o contexto
histérico em que se inserem as narrativas analisadas. Cf: NASCIMENTO, Francisco
Alcides do. A cidade sob o fogo: modernizagao e violéncia policial em Teresina (1937-
1945). 2. ed. Teresina: EDUFPI, 2015; MONTE, Regianny Lima. A cidade esquecida:
(res) sentimentos e representagoes dos pobres em Teresina na década de 1970. 2010.
235 f. Dissertagdo (Mestrado em Histéria do Brasil) - Centro de Ciéncias Huma-
nas e Letras, Universidade Federal do Piaui, Teresina, 2010; FONTINELES, Cldudia
Cristina da Silva; SOUSA NETO, Marcelo de. Nasce um bairro, renasce a esperanga:
histéria e meméria de moradores do Conjunto Dirceu Arcoverde. Teresina: EDUFPI,
2017.
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tarias e setores progressistas da Igreja Catdlica desempenhavam papel
relevante na denuncia das desigualdades e na assisténcia as populagoes
mais vulnerdveis. Foi nesse cendrio de dificuldades, mas também de
solidariedade e resisténcia coletiva, que Maria das Dores construiu sua
juventude e ingressou na vida adulta, como afirma Moénica Vasconcelos
dos Santos Brito (2026):

Mamée teve que aprender a conviver com o luto, a pobreza e a fome
muito cedo. Minha avéd, que ndo tenho lembrancas, morreu de parto
e deixou papai Luizinho, meu v, criando 7 filhos. Depois de um
tempo, ele casou de novo com a “Madinha”, madrasta da mamae, que
ajudou a criar todos eles. Ela sempre disse que era um periodo dificil,
que eles quase ndo tinham o que comer e tudo era dividido de forma
igual para ndo deixar ninguém com fome (Brito, 2026).

A convivéncia cotidiana com o pai, apds a morte da mae, tam-
bém foi fundamental para a formagdo de um conjunto de saberes que
acompanhariam Dona Maria ao longo de toda a sua vida. Ainda na
infancia, inserida no universo das comunidades ribeirinhas ligadas aos
rios Poti e Parnaiba, ela aprendeu técnicas de pesca, o conhecimen-
to dos ciclos das dguas, dos periodos mais propicios para a captura
de determinadas espécies e das estratégias necessdrias para garantir
o sustento familiar. Longe de representar uma atividade ocasional, a
pesca constituiu uma pratica central na economia doméstica de sua
familia, funcionando como uma importante estratégia de sobrevivéncia
diante das frequentes dificuldades materiais enfrentadas no cotidiano.
Em diversos momentos, quando os recursos eram escassos € 0 acesso a
outras fontes de renda se mostrava limitado, o pescado obtido por meio
do trabalho familiar assegurava a alimentacdo dos membros da casa e,
por vezes, possibilitava a comercializagdo de parte da produgdo, como
explicita a propria Maria das Dores Vasconcelos dos Santos (2026):

Quando eu era crianca, a primeira coisa que papai ensinou foi a gente
pescar. Como a gente era tudo menino e morava ali perto do rio Poti,
¢ 0 papai também jd pescava, acabou que nds entramos na pesca foi
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cedo. Menino, era um tempo dificil, ou pescava ou passava fome. Eu
pesquei até mocga, até adulta, mas com 14 anos eu ja tava dentro de
canoa pescando para ter o que comer (Santos 2026).

Nesse sentido, os saberes tradicionais ribeirinhos transmitidos
pelo pai ndo apenas contribuiram para a formacdo prética de Dona
Maria, mas também desempenharam papel decisivo na resisténcia da
familia as condigdes de pobreza extrema e inseguranca alimentar que
marcavam a vida de numerosas familias populares piauienses em mea-
dos do século XX. Tais conhecimentos, construidos na experiéncia e
transmitidos oralmente entre geragdes, constituiram um patrimdnio
cultural que ultrapassava a dimensdo econdmica, fortalecendo lacos fa-
miliares, identidades comunitérias e formas préprias de relagdo com o
ambiente ribeirinho.

A infancia de Dona Maria, portanto, ndo pode ser com-
preendida apenas como etapa biografica individual, mas como expe-
riéncia social atravessada por género, classe e raca. Meninas negras
e pobres do meio urbano-popular e rural nordestino costumavam
ser incorporadas desde cedo as atividades domésticas e econdmi-
cas da familia, aprendendo por observagdo e prética cotidiana®.
Foi nesse ambiente que Maria comegou a construir os conhecimentos
que mais tarde marcariam sua trajetoria: o manejo de ervas, o cuida-
do com pessoas enfermas, a organizagdo da vida doméstica e a valo-
rizagdo da solidariedade comunitdria. Esses saberes, frequentemente
desconsiderados pelas instituicdes escolares e pelos registros oficiais,

I

6 A compreensao da infancia de meninas pobres no Nordeste como uma experiéncia
social marcada pelas relacGes de género, pelo trabalho precoce e pela aprendizagem
de saberes domésticos e de cuidado transmitidos no ambito familiar jé foi amplamen-
te discutida pela historiografia. Destaca-se, nesse sentido, o estudo de Falci (1997),
que analisa a condi¢do das mulheres no sertdo nordestino, evidenciando como a so-
cializagao feminina ocorria por meio da participagdo cotidiana nas atividades domés-
ticas, produtivas ¢ de cuidado, em um processo de transmissdo intergeracional de
conhecimentos. No presente artigo, essa discussdo ¢ retomada como referencial para
compreender a formacao dos saberes ¢ da trajetéria de Dona Maria. Cf: FALCI, Mi-
ridan Brito Knox. Mulheres do sertdo nordestino. In: DEL PRIORE, Mary. Histéria
das mulheres no Brasil. Sao Paulo: UNESP; Contexto, 1997. p. 241-277.
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constituiam formas legitimas de conhecimento e sobrevivéncia, trans-
mitidas entre mulheres ao longo das geragoes.

Ao recordar sua infancia, Dona Maria ndo apresenta apenas
memorias de perda e dificuldade, mas também narrativas de apren-
dizagem, resisténcia e formagao de vinculos familiares. A convivéncia
com o pai, os irmaos ¢ a madrasta contribuiu para moldar uma perso-
nalidade marcada pela autonomia, pela capacidade de trabalho e pelo
compromisso com o cuidado dos outros. Assim, as experi€ncias vividas
nos primeiros anos de vida tornaram-se fundamentais para compreen-
der a mulher que, décadas depois, seria reconhecida por seus conheci-
mentos tradicionais e sua capacidade de acolher e orientar pessoas em
diferentes contextos de sua trajetdria, como afirma Maria das Dores
Vasconcelos dos Santos:

Eu nunca fiz remédio porque era coisa de doutor, mas se tu me per-
guntar de chd pra gripe, de remédio pra dor de dente feito de folha,
chd pra menino novo que tem que comer cedo eu te digo. Comecei
novinha, eu via as mulheres daqui mesmo do Poty fazendo, eu ia per-
guntando, perguntando, perguntando pra elas, eu também ia fazendo
pras minhas irmas que gripavam. Eu fiz poucas garrafadas pro povo,
pra mulher grévida, pra menino que ndo queria comer, € pros meus
netos quando nasceram, era cha de aveld, cha de capim-santo, tudo
isso pra esses meninos tomarem quando ficaram maiorzinho, ainda
enquanto mamava. Hoje eu jd parei de fazer; t6 velha mas eu fazia
sim (Santos, 2026).

Em um contexto marcado pela precariedade da assisténcia mé-
dica e pela dificuldade de acesso a hospitais, postos de saide e me-
dicamentos industrializados, especialmente nas dreas rurais do Piauf
durante as décadas de 1960 a 19807, os conhecimentos relacionados

I
7 A precariedade da assisténcia médica ¢ a desigual distribuicao dos servigos de sau-

de no Brasil, particularmente nas regides rurais e interioranas durante grande parte
do século XX, constituem uma problematica amplamente discutida pela historiogra-
fia da satde. Antes da consolidagdo de politicas publicas de universalizacdo do aten-
dimento, o acesso a hospitais, postos de satide e medicamentos era limitado para
parcela significativa da populagéo, circunstancia que favoreceu a permanéncia ¢ a
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ao uso de chds, ervas medicinais, garrafadas e outros preparados natu-
rais assumiam papel fundamental na manutencdo da vida e da satude
das comunidades. Foi nesse universo de saberes tradicionais que Dona
Maria desenvolveu um conhecimento amplo sobre plantas medicinais,
suas propriedades terapéuticas e as formas adequadas de preparo e
utilizagdo. Construido a partir da observagao, da experi€ncia cotidiana
e da transmissdo oral entre geragoes, esse repertorio permitia o trata-
mento de enfermidades comuns, o alivio de dores, problemas digesti-
vos, febres e outros males que frequentemente precisavam ser enfren-
tados sem o auxilio imediato da medicina institucionalizada. Mais do
que utilizar tais recursos em beneficio préoprio e de sua familia, Maria
colocou esses conhecimentos a servico da coletividade, orientando vi-
zinhos, preparando remédios caseiros e compartilhando receitas que
circulavam em seu ciclo social.

Observando-se a trajetéria de Dona Maria, fica evidente como
experiéncias frequentemente relegadas a esfera do cotidiano podem
revelar dimens6es mais amplas das relagdes de género e das formas
de produgdo da vida social. Sua infancia, marcada pelo trabalho, pela
perda precoce da mae, pela inser¢do nos saberes ribeirinhos e pela
necessidade constante de contribuir para a subsisténcia familiar, per-
mite questionar representagdes tradicionais que associam as mulheres
exclusivamente ao espaco doméstico e as atividades de cuidado. Ainda
que tenha vivido em um contexto fortemente estruturado por normas
que delimitavam papéis sociais distintos para homens e mulheres, sua
experiéncia demonstra que tais fronteiras eram constantemente atra-
vessadas e ressignificadas no interior das praticas cotidianas.

Nessa perspectiva, as reflexoes de Joan Scott (1990) tornam-se
particularmente relevantes ao compreender o género como uma cate-
goria analitica capaz de evidenciar os processos histéricos de producéo

legitimidade social de praticas tradicionais de cura e de agentes populares de sadde.
No presente artigo, essa discussdo € retomada como referencial para compreender
o contexto histdrico em que os saberes de cura de Dona Maria foram produzidos e
reconhecidos (HOCHMAN, 2012). Cf: HOCHMAN, Gilberto. A era do saneamento:
as bases da politica de saude publica no Brasil. 3. ed. Sdo Paulo: Hucitec, 2012.
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das diferencas e hierarquias entre os sexos. A experiéncia de Dona
Maria mostra que ser mulher em uma comunidade popular do Piaui,
em meados do século XX, nao significava apenas ocupar uma posi¢ao
social previamente determinada, mas negociar continuamente espagos
de atuacao e sobrevivéncia. Ao aprender a pescar com o pai, participar
das atividades produtivas da familia e assumir responsabilidades desde
muito cedo, ela ocupava lugares que extrapolavam os modelos norma-
tivos de feminilidade frequentemente reproduzidos pelos discursos so-
ciais da época.

Ao mesmo tempo, as contribui¢Ges de Judith Butler (2003) per-
mitem compreender essa trajetdria para além de identidades fixas e
essencializadas. A vida de Dona Maria sugere que a condi¢do femini-
na ndo se constituiu como uma esséncia natural, mas como uma cons-
trugdo continuamente produzida por meio de praticas, experiéncias
e relaces sociais. Sua atuacdo como pescadora, trabalhadora rural,
cuidadora, parteira e conhecedora de remédios populares evidencia a
multiplicidade de performances que compuseram sua existéncia, de-
monstrando que a categoria “mulher” € atravessada por experiéncias
diversas e nem sempre compativeis com os modelos socialmente idea-
lizados.

Dessa forma, a infancia de Dona Maria ndo pode ser interpreta-
da apenas como uma etapa inicial de sua biografia, mas como um espa-
co privilegiado de constituicdo de saberes, identidades e estratégias de
sobrevivéncia que moldariam toda a sua trajetdria posterior. Ao lancar
luz sobre essas experi€ncias, este estudo busca contribuir para a valo-
rizagdo de histdrias de vida frequentemente invisibilizadas pelos regis-
tros oficiais, reconhecendo que mulheres negras, pobres e oriundas de
comunidades populares foram agentes fundamentais na construcao de
conhecimentos, redes de solidariedade e formas de resisténcia que sus-
tentaram familias e comunidades inteiras. Mais do que personagens se-
cunddrias da historia, mulheres como Dona Maria foram protagonistas
de processos sociais complexos, cujas experiéncias desafiam leituras
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simplificadoras sobre género, trabalho e cultura popular no Nordeste
brasileiro.

La e ca: vivendo entre o Poty Velho ¢ a Gameleira

Embora néo tenha sido possivel determinar com precisdo a data
do casamento de Dona Maria e Valdemar, os relatos familiares permi-
tem situd-lo entre as décadas de 1960 e 1970, periodo marcado por
profundas transformagées sociais e urbanas em Teresina. A auséncia
de um registro cronoldgico exato relaciona-se ndo apenas as constantes
mudancas de residéncia vivenciadas pelo casal ao longo da vida, mas
também as limitagées documentais caracteristicas das familias popula-
res da época, para as quais o registro sistematico dos acontecimentos
nem sempre constituia uma prioridade diante das demandas da sobre-
vivéncia cotidiana.

A formacgao da nova familia ocorreu em um contexto de ace-
lerado crescimento urbano da capital piauiense. Durante a década de
1970, conforme afirma Regianny Lima Monte (2007), Teresina rece-
beu um intenso fluxo migratdrio proveniente do interior do estado e
de regides vizinhas, especialmente do Maranhéo e do Ceara. A cidade
consolidava-se como um polo de atracdo para trabalhadores em busca
de emprego, educagao e assisténcia médica, embora sua estrutura eco-
ndémica ndo fosse capaz de absorver toda a mao de obra disponivel.
Como consequéncia, ampliavam-se os fendmenos da informalidade, da
precarizagdo do trabalho e da ocupacao de dreas urbanas carentes de
infraestrutura.

Nesse periodo, ainda segundo a autora, a expansao da capital
foi marcada por uma forte dualidade, pois, enquanto o poder publico
promovia obras de modernizagdo e embelezamento urbano, apresenta-
das como simbolos do progresso estadual, grande parte da populacéo
pobre permanecia excluida dos beneficios desse desenvolvimento. As
politicas de planejamento urbano frequentemente resultavam na remo-
¢do de comunidades populares das areas centrais, deslocando-as para
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regides periféricas da cidade. A Zona Norte, onde se localizava o bair-
ro Poty Velho, tornou-se um dos principais espagos de concentragdao
dessas populagoes, caracterizando-se pela precariedade dos servigos
publicos, pelas dificuldades de mobilidade e pela insuficiéncia de inves-
timentos estatais®.

Foi justamente nesse ambiente que Dona Maria e Valdemar
construiram sua vida em comum. O Poty Velho, considerado um dos
nucleos histéricos de Teresina, mantinha fortes vinculos com os rios
Poti e Parnaiba, que influenciavam diretamente as formas de trabalho
e sobrevivéncia da populagdo local. Apesar de sua relevancia histdrica,
Monte (2007) afirma que o bairro enfrentava constantes problemas
relacionados as enchentes, a auséncia de infraestrutura adequada e as
condi¢des precdrias de moradia. Ainda assim, a regido preservava in-
tensas redes de solidariedade comunitaria e modos de vida que articu-
lavam praticas urbanas e rurais.

Mais do que um marco afetivo, a unido entre Maria e Valde-
mar representou também o encontro de experi€ncias, conhecimentos
e formas distintas de relagdo com o trabalho. Ao longo dos anos, os
saberes acumulados por ambos passaram a se complementar, consti-
tuindo um patriménio compartilhado mobilizado nas diferentes etapas

8 A expansdo urbana de Teresina nas décadas de 1960 a 1980, marcada pela con-

centracdo de investimentos nas dreas centrais e pela periferizacdo das populagoes
de baixa renda, constitui tema amplamente abordado pela historiografia local. Nesse
contexto, a Zona Norte, onde se localiza o bairro Poty Velho, consolidou-se como
espaco de ocupacgao popular, caracterizado por limitagdes na oferta de infraestrutura
urbana, servigos puiblicos e investimentos estatais, ao mesmo tempo em que desen-
volveu fortes vinculos comunitédrios e formas préprias de organizacdo social. Essa
dinamica é discutida por Monte (2010), ao analisar a marginaliza¢ao das periferias
teresinenses, e por Silva (2021), ao reconstruir a histéria e as memdrias do bairro
Poty Velho ¢ de suas trabalhadoras ceramistas. Cf: MONTE, Regianny Lima. A cidade
esquecida: (res)sentimentos ¢ representagdes dos pobres em Teresina na década de
1970. 2010. 235 f. Dissertacao (Mestrado em Histéria do Brasil) - Centro de Cién-
cias Humanas e Letras, Universidade Federal do Piaui, Teresina, 2010; SILVA, Aman-
da Lima da. “Na minha veia nao corre sangue, corre barro”: histérias ¢ memdrias de
mulheres trabalhadoras ceramistas do bairro Poti Velho, Teresina - PI (1960-2019).
2021. Dissertacdo (Mestrado em Histdria) - Programa de Pés-Graduagdo em Histé-
ria, Universidade Federal do Maranhéo, Sao Luis, 2021.
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de sua trajetéria. Dona Maria trouxe consigo conhecimentos ligados
a pesca, ao trabalho rural, as praticas de cuidado e aos saberes tradi-
cionais aprendidos desde a infincia. Valdemar, por sua vez, agregou
outras experiéncias e habilidades que ampliaram as possibilidades de
sustento familiar. Essa construgdo conjunta permitiu ao casal enfrentar
as incertezas econOmicas caracteristicas da vida das classes trabalhado-
ras naquele contexto®.

A trajetéria de Dona Maria evidencia, contudo, que sua expe-
riéncia ndo pode ser compreendida a partir de uma separagao rigida
entre campo e cidade. Diferentemente das interpretacGes tradicionais
que associam a migracdo a um deslocamento definitivo do meio rural
para o urbano, sua histdéria revela uma dindmica marcada pela circu-
lagdo constante entre diferentes territérios. Embora mantivesse vincu-
los profundos com o povoado Gameleira, localizado no municipio de
Unido, Maria nao residia exclusivamente naquele espago, assim como
sua vida tampouco se restringia a capital.

Ao lado de Valdemar, desenvolveu uma estratégia de mobilida-
de baseada no transito frequente entre Unido e Teresina, vivendo, em
suas proprias palavras, “la e ca”. Essa circulacdo permitia combinar di-
ferentes atividades produtivas, acessar redes familiares e comunitarias
e diversificar as formas de obtencdo de renda. Em um contexto no qual
a urbanizacdo nao garantia estabilidade economica para os trabalhado-
res pobres, a manutencdo de vinculos simultaneos com espacos rurais
e urbanos constitufa uma importante estratégia de sobrevivéncia.

I

9 A constituicao de estratégias familiares de sobrevivéncia por meio da articulagao de
diferentes saberes, formas de trabalho e relagdes de cooperacgao entre os membros da
familia constitui um aspecto amplamente discutido pelos estudos sobre as classes tra-
balhadoras. Nessa perspectiva, o trabalho doméstico, os conhecimentos tradicionais,
as atividades produtivas e as redes de solidariedade familiar desempenharam papel
central na reproducao material e social desses grupos, sobretudo em contextos de ins-
tabilidade econémica (THOMPSON, 1987; PERROT, 1988). No presente artigo, essa
abordagem contribui para compreender como Dona Maria e Valdemar mobilizaram
experiéncias e saberes complementares para enfrentar as dificuldades cotidianas. Cf:
THOMPSON, Edward Palmer. A formacao da classe operaria inglesa. Rio de Janeiro:
Paz e Terra, 1987; PERROT, Michelle. Os excluidos da histdria: operarios, mulheres
e prisioneiros. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1988.
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A aquisicao de um terreno na Gameleira esteve diretamente re-
lacionada aos projetos de vida e as necessidades materiais da familia.
Valdemar, que havia vindo de Manaus ¢ possuia experiéncia ligada ao
trabalho agricola, desejava dispor de um pedago de terra onde pudesse
continuar exercendo atividades de cultivo, prédtica que havia acompa-
nhado sua trajetéria desde a juventude. Além disso, em um contexto
marcado por dificuldades de abastecimento e instabilidades econémi-
cas que afetavam Teresina, a posse de uma area para plantio represen-
tava uma importante estratégia de sobrevivéncia familiar. Segundo re-
lembra Ménica Vasconcelos, filha do casal, a aquisicao da propriedade
exigiu grande esfor¢o financeiro, tendo sido realizada de forma parce-
lada ao longo de varios anos, evidenciando os sacrificios empreendidos
pela familia para garantir melhores condi¢Ges de subsisténcia e maior
autonomia diante das incertezas do periodo™.

Com a ida para a Gameleira, o casal fortaleceu sua insercdo
em atividades produtivas ligadas ao meio rural e consolidou redes de
sociabilidade fundamentais para sua permanéncia e reprodugao social.
O casamento, portanto, pode ser compreendido ndo apenas como a
formacao de uma unidade familiar, mas como um processo de compar-
tilhamento e reelaboragdo de saberes, por meio do qual homem e mu-
lher construiram, de forma complementar, estratégias de vida capazes

I

10 A aquisi¢ao gradual da casa prépria ou de pequenas propriedades rurais por fa-
milias das classes trabalhadoras constituiu uma importante estratégia de reprodugdo
social e economica ao longo do século XX. Em contextos marcados pela instabilidade
do mercado de trabalho e pela limitada protec¢ao social, o investimento parcelado
em bens imdveis representava ndo apenas a busca por moradia, mas também uma
forma de ampliar a autonomia familiar, garantir condigoes de subsisténcia e reduzir
as vulnerabilidades econémicas. Essa perspectiva € discutida por Thompson (1987),
ao analisar as estratégias de sobrevivéncia das classes trabalhadoras, e por Perrot
(1988), ao evidenciar o papel da familia e do trabalho cotidiano na construcdo da
seguranca material dos grupos populares. No presente artigo, essa abordagem con-
tribui para interpretar o relato de Monica Vasconcelos acerca dos esfor¢os empreen-
didos por sua familia para a aquisicdo da propriedade. Cf: THOMPSON, Edward
Palmer. A formacao da classe operaria inglesa. Rio de Janeiro: Paz ¢ Terra, 1987,
PERROT, Michelle. Os excluidos da histdria: operarios, mulheres e prisioneiros. Rio
de Janeiro: Paz e Terra, 1988.
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de enfrentar as adversidades econdmicas e sociais que marcaram suas
trajetorias!!.

Assim, a histéria de Dona Maria permite compreender
como muitos trabalhadores populares do Piaui viveram as trans-
formacGes urbanas da segunda metade do século XX. Longe de re-
presentarem uma simples passagem do campo para a cidade, suas
experiéncias revelam a existéncia de territdrios interligados, pré-
ticas de mobilidade permanentes e¢ formas complexas de adap-
tacdo as desigualdades produzidas pelo crescimento urbano'.
Sua trajetéria demonstra que a sobrevivéncia das familias populares
dependia ndo apenas do trabalho, mas também da capacidade de ar-
ticular diferentes espagos, saberes e redes de apoio em um contexto
marcado pela exclusdo social e pela urbanizagao desigual. Nas palavras
de Dona Maria (2026):

—

11 A familia, nas camadas populares, constitui uma importante unidade de reproducao
social, na qual o compartilhamento de saberes, a divisdo das atividades produtivas e
domésticas e as redes de reciprocidade possibilitam a construgdo de estratégias cole-
tivas de sobrevivéncia. Nessa perspectiva, o casamento ultrapassa sua dimensao con-
jugal, configurando-se como espago de cooperagdo, transmissdao de conhecimentos e
organizagdo da vida material. Essa abordagem ¢ desenvolvida por Woortmann (1995),
ao analisar as relagdes familiares e a divisdo do trabalho no meio rural brasileiro. No
presente artigo, essa perspectiva contribui para compreender a trajetoria comparti-
lhada por Dona Maria e Valdemar. Cf: WOORTMANN, Ellen Fenser. Herdeiros,
parentes e compadres: colonos do Sul e sitiantes do Nordeste. Sao Paulo: Hucitec;
Brasilia: Editora Universidade de Brasilia, 1995.

12 A compreensao das trajetdrias de trabalhadores populares como experiéncias
marcadas por deslocamentos continuos entre o rural e o urbano, nos quais esses es-
pagos permanecem articulados por praticas de mobilidade, trabalho e sobrevivéncia,
tem sido desenvolvida por Costa (2023). Ao analisar a experiéncia de migrantes que
se estabeleceram em Teresina na década de 1970, a autora demonstra que a urbani-
zacdo ndo significou o rompimento definitivo com os modos de vida rurais, mas a
constitui¢do de estratégias adaptativas que articulavam diferentes territérios e formas
de obtencdo dos meios de vida. No presente artigo, essa perspectiva contribui para
compreender a trajetdria de Dona Maria como parte de um processo mais amplo de
mobilidade e reproducédo social vivido por trabalhadores populares piauienses. Cf:
COSTA, Lia Monnielli Feitosa. De camponeses migrantes a trabalhadores urbanos:
sobrevivéncia e condi¢oes de vida de trabalhadores migrantes em Teresina (1970).
Outros Tempos, Sao Luis, v. 20, n. 35, p. 336-364, 2023.
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Eu vivia l4 e ¢4 com o Ademar, ndo vivia sé na Gameleira, ndo. L4 eu
tinha trabalho de rogado, que aprendi com meu pai. Eu trabalhava de
rog¢a com meu pai, mas ele ndo deixava eu ir para roga mais longe; o
papai ia e trabalhava sozinho. Se eu fazia roca? Eu fazia muita roga.
A roga que ele fazia era longe, quase uma légua. Um dia ele deixou
eu ir com ele. Caminhei muito esse dia, caminhei tanto que fiquei de
lingua pra fora, com sede e com muita fome. Fui com o papai do outro
lado do rio; 14 tinha uma roga grande (Santos, 2026).

Essa condigdo permitiu que Dona Maria acessasse o espaco ru-
ral, que oferecia oportunidades relacionadas a agricultura, a pesca e
as demais atividades tradicionais que compunham seu cotidiano, mas
também néo a retirava completamente do espago urbano, na medida
em que a cidade apresentava possibilidades de acesso a servigos, mer-
cados consumidores e redes familiares que contribuiam para a manu-
tencdo do grupo doméstico. Dessa forma, a experiéncia migratoria de
Maria ndo representou uma ruptura abrupta com o universo rural, mas
a construcdo de uma existéncia situada entre dois mundos, nos quais
praticas, costumes e conhecimentos circulavam continuamente. Para
Dona Maria, essa circulacdo nao apenas garantiu melhores condigoes
de sobrevivéncia, mas também possibilitou a transferéncia e a ressigni-
ficacdo dos saberes adquiridos na Gameleira para novos contextos so-
ciais, especialmente no bairro Poty Velho, onde viria a consolidar parte
importante de sua identidade e de seu reconhecimento comunitario®.

I
13 A interpretac@o das trajetorias migratdrias como processos de circulag@o entre es-

pacos rurais e urbanos, e ndo como uma ruptura definitiva com o modo de vida cam-
ponés, tem sido amplamente discutida por Costa (2023). Ao analisar trabalhadores
migrantes em Teresina durante a década de 1970, a autora evidencia que a permanén-
cia de vinculos com o campo, a mobiliza¢do de diferentes estratégias de subsisténcia
e a circulagdo de saberes constituiram elementos centrais da adaptacgdo as transforma-
¢Oes urbanas. No presente artigo, essa perspectiva orienta a compreensao da trajetoria
de Dona Maria, cuja experiéncia entre a Gameleira e o bairro Poty Velho possibilitou
a continuidade, a ressignificagdo e a valorizagdo de conhecimentos tradicionais em
novos contextos sociais. Cf: COSTA, Lia Monnielli Feitosa. De camponeses migran-
tes a trabalhadores urbanos: sobrevivéncia e condi¢oes de vida de trabalhadores
migrantes em Teresina (1970). Outros Tempos, Sao Luis, v. 20, n. 35, p. 336-364,
2023..
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E interessante perceber que a trajetéria de Dona Maria foi
marcada por experiéncias que evidenciam, simultaneamente, as
vulnerabilidades e as poténcias presentes em sua existéncia. Entre as
dificuldades impostas pela pobreza e as responsabilidades assumidas
ao longo da vida, destaca-se sua reconhecida capacidade de cuidado,
elemento que atravessa grande parte de sua narrativa. Mae de quatro
filhos, um bioldgico e trés adotivos, Maria construiu uma experiéncia
de maternidade que ultrapassa os limites da consanguinidade, funda-
mentando-se em vinculos afetivos, responsabilidades compartilhadas e
no compromisso com o bem-estar daqueles que acolheu como seus.

Essa dimensdo do cuidado encontra estreita relacdo com os
saberes tradicionais que desenvolveu ao longo da vida, especialmente
aqueles ligados ao universo dos partos. Embora néo se reconhecesse
formalmente como parteira, Maria acumulou experiéncias que a colo-
caram, em diversas ocasides, na posi¢do de auxiliar mulheres durante
o trabalho de parto, mobilizando conhecimentos adquiridos por meio
da observacdo, da pratica e da transmissdo oral. Ao rememorar essas
experiéncias, afirmou nao recordar com precisdo a quantidade de par-
tos realizados, tampouco os detalhes de muitos deles. Entretanto, uma
dessas ocasides permaneceu viva em sua memoria, evidenciando tanto
as condicoes precdrias de assisténcia a saide quanto a relevancia dos
saberes populares em contextos de auséncia do Estado.

Segundo seu relato, o episddio ocorreu no bairro Poty Velho,
durante a noite. Diante da impossibilidade de acesso imediato a aten-
dimento médico especializado, Maria foi acionada para auxiliar uma
gestante em trabalho de parto. Nesse contexto, o nascimento ocorreu
em circunstancias extremamente improvisadas, literalmente no meio
da rua, sendo a iluminagdo garantida apenas pela lanterna de um au-
tomdvel. Em meio a escuriddo e a urgéncia da situacgdo, seus conheci-
mentos praticos tornaram-se fundamentais para conduzir o parto com
seguranca. A lembranga desse acontecimento ocupa lugar de destaque
em sua narrativa, ndo apenas pelo carater inusitado da cena, mas por
representar um momento em que os saberes construidos fora das insti-
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tuicoes formais demonstraram sua eficdcia e importancia social, como
afirma Maria das Dores Vasconcelos dos Santos (2026):

Eu fiz um parto, ajudei a Nasté a parir. Foi ali na esquina, préximo a
casa da comadre Nazaré. Ela vinha da pesca, de noite, e jd tava com
o bucho no pé da goela. Ali na esquina, ela tava sentindo dor e man-
daram me chamar. Menino, era de noite e s6 tinha a luz do carro, €
eu fiz ela parir o menino. Eu acho que era um menino. Tava escuro
e eu s6 ouvia aquele menino chorando muito; coitado, tava era com
fome (Santos, 2026).

Tais lembrancas de Maria revelam um aspecto importante das
reflexdes de Michel Pollak (1989; 1992) acerca da memdoria. Ao narrar
sua trajetdria, a entrevistada demonstra recordar com riqueza de deta-
lhes determinados acontecimentos, ao passo que outros aparecem de
forma fragmentada ou pouco definida. Embora afirme néo se lembrar
da quantidade exata de partos realizados ou das circunstancias de mui-
tos deles, preserva de forma vivida a meméria do parto ocorrido no
bairro Poty Velho, realizado a noite e iluminado apenas pela lanterna
de um automdvel. Tal seletividade ndo constitui uma falha da memdria,
mas um de seus préprios mecanismos de funcionamento. Como obser-
va Pollak (1992), as lembrangas sdo organizadas a partir das experién-
cias consideradas significativas pelos sujeitos, tornando-se referéncias
fundamentais na construcgao de suas identidades e na atribuicao de sen-
tido as suas trajetdrias de vida.

A experiéncia do parto realizado por Dona Maria permite re-
fletir sobre o papel historicamente desempenhado por mulheres que,
mesmo sem formacdo profissional reconhecida, atuaram como agen-
tes fundamentais do cuidado em suas comunidades. Em contextos
marcados pela insuficiéncia de servigos publicos de satde, sobretudo
nas periferias urbanas e dreas rurais, essas mulheres assumiam fun-
¢oes essenciais para a reproducao da vida, articulando conhecimentos
tradicionais, solidariedade comunitaria e praticas de assisténcia. Nes-
se sentido, sua atuagdo aproxima-se daquilo que a historiografia tem
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identificado como formas femininas de producao de conhecimento, fre-
quentemente invisibilizadas pelos discursos oficiais, mas indispensaveis
para a sobrevivéncia de inimeras familias e comunidades populares™.

Apesar de ter aprendido vérios saberes tradicionais ao longo de
sua trajetéria, Dona Maria nédo foi bem-sucedida em transmitir esses co-
nhecimentos de forma linear as geracoes seguintes. Diferentemente do
que se observa em muitos contextos rurais, nos quais conhecimentos
relacionados a pesca, a agricultura e as praticas de cura sdo repassados
de pais para filhos, parte significativa desse repertdrio nao foi incorpo-
rada pelos seus descendentes. As transformagoes sociais vivenciadas
pela familia, o processo de urbanizagao e as novas formas de insercéao
no mundo do trabalho contribuiram para o enfraquecimento de deter-
minados mecanismos de transmissdo desses conhecimentos. Contudo,
isso ndo significa que tais saberes tenham permanecido restritos a ex-
periéncia individual de Dona Maria. Ao lado de seu esposo, Valdemar,
ela compartilhou praticas e conhecimentos relacionados ao cotidiano
ribeirinho e ao trabalho rural, ensinando-lhe aspectos fundamentais da
pesca artesanal e integrando-o as atividades que ja desempenhava des-
de a infancia.

Da mesma forma, ambos participaram ativamente das farinha-
das, espaco de trabalho coletivo que ultrapassava a dimensao econd-
mica e se constituia como importante ambiente de sociabilidade, coo-
peracdo e circulacdo de conhecimentos. Nesse contexto, os saberes de

I
14 A atuacgdo de mulheres como parteiras, benzedeiras e cuidadoras tem sido compre-

endida pela historiografia e pela antropologia como expressao de formas de produgao
e transmissdo de conhecimentos construidos a partir da experiéncia cotidiana ¢ das
relagdes comunitdrias. Embora historicamente deslegitimados pelos discursos médi-
cos oficiais, esses saberes constituiram préticas fundamentais para a reproducdo da
vida, o cuidado com a sadde e a sobrevivéncia de inimeras comunidades populares.
Fleischer (2011), ao investigar o trabalho de parteiras tradicionais na Amazonia, de-
monstra que esses conhecimentos resultam de processos continuos de aprendizagem,
observacdo e pratica, sendo socialmente reconhecidos e legitimados pelas préprias
comunidades. No presente artigo, essa perspectiva contribui para compreender a atu-
acdo de Dona Maria como produtora e transmissora de saberes tradicionais de cui-
dado. Cf: FLEISCHER, Soraya. Parteiras, buchudas e aperreios: uma etnografia do
cuidado obstétrico nao oficial na cidade de Melgago, Para. Belém: Paka-Tatu, 2011.
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Dona Maria nao apenas contribuiram para a subsisténcia familiar, mas
também foram apropriados e reelaborados por aqueles que compar-
tilhavam seu cotidiano, evidenciando que a transmissdo cultural nem
sempre ocorre exclusivamente entre geragdes, podendo se manifestar
igualmente nas relagdes conjugais e comunitdrias, como afirma Valde-
mar Barbosa dos Santos (2026):

Quando eu conheci a Maria, eu nem sabia o que era e como fazia
para pescar, porque de onde eu vim eu néo fazia isso. Aqui no Poty
eu fui pegando o jeito, mas nunca fui pescador, ndo; eu sé ajudava ela
mesmo. No interior, sim, eu fazia algumas coisas, fazia beiju, cami-
nhava léguas para as farinhadas. A Maria era mulher zangada, uma
vez foi 14 brigar com uma mulher que ela jurava que era namorada
minha. Pense numa mulher zangada, rapaz (Barbosa Santos, 2026).

Observadas em conjunto, as narrativas sobre esse periodo reve-
lam uma trajetdria que desafia interpretacGes simplificadoras sobre o
universo feminino popular. A experiéncia de Dona Maria foi marcada
por uma constante articulagdo entre diferentes espacos, saberes e fun-
¢oes sociais, transitando entre o rural e o urbano, entre o trabalho pro-
dutivo e o cuidado familiar, entre a aprendizagem e o ensino. Ao lado
de Valdemar, construiu estratégias que permitiram a familia enfrentar
condigoes materiais adversas, demonstrando que a sobrevivéncia das
camadas populares dependia ndo apenas da forga de trabalho, mas tam-
bém da capacidade de mobilizar conhecimentos, relacées comunitarias
e experiéncias acumuladas ao longo da vida. E nesse emaranhado de
praticas e vivéncias que se torna possivel compreender a relevancia
histérica de sujeitos que, embora ausentes dos grandes acontecimentos
e dos arquivos oficiais, desempenharam papel fundamental na susten-
tacdo da vida cotidiana em suas comunidades.
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Consideracgoes finais

A trajetéria de Maria das Dores Vasconcelos dos Santos per-
mite compreender como experiéncias individuais podem revelar dina-
micas sociais mais amplas, especialmente quando observadas a partir
das lentes da Histéria Oral e dos estudos de género. Ao reconstruir
aspectos de sua vida entre as décadas de 1960 e 1990, este estudo
buscou evidenciar que os saberes tradicionais, longe de constituirem
praticas residuais ou secunddrias, desempenharam papel central na or-
ganizacdo da vida cotidiana, na sobrevivéncia familiar e na construcéo
de redes de solidariedade em contextos marcados pela pobreza e pela
limitada presenca do Estado.

As narrativas analisadas demonstram que Dona Maria cons-
truiu sua relevancia social a partir da articulacdo de multiplas experién-
cias e conhecimentos: pescadora, trabalhadora das farinhadas, conhe-
cedora de ervas medicinais, produtora de remédios caseiros, auxiliar
de partos e responsavel pela criacdo de filhos bioldgicos e adotivos; sua
atuacdo ultrapassou as fronteiras tradicionalmente associadas ao espa-
¢o doméstico. Nesse sentido, sua trajetdria reforga a necessidade de
problematizar concepgdes essencializadas sobre a condigdo feminina,
reconhecendo a pluralidade de papéis assumidos por mulheres popula-
res em diferentes contextos histdricos.

As contribui¢ées de Joan Scott (1990) e Judith Butler (2003)
mostraram-se fundamentais para essa interpretagdo. Enquanto Scott
possibilita compreender o género como uma categoria histérica que
organiza relacées de poder e produz significados sociais, Butler per-
mite questionar concepgoes fixas sobre o que significa ser mulher. A
experiéncia de Maria evidencia que a feminilidade ndo se constituiu
como uma identidade estdvel ou determinada biologicamente, mas foi
continuamente construida por meio das praticas, relacdes e estratégias
desenvolvidas ao longo da vida. Sua trajetéria demonstra que mulheres
das camadas populares participaram ativamente da produgdo de co-
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nhecimento, da manutencao das comunidades e da criacao de formas
proprias de resisténcia diante das adversidades sociais e economicas.

Ao mesmo tempo, a pesquisa reafirma a importancia da me-
moria como fonte para a produgdo do conhecimento histérico. Con-
forme argumenta Pollak (1992), recordar implica selecionar, esquecer
e atribuir sentidos aos acontecimentos vividos; e assim, os relatos mo-
bilizados neste estudo ndo foram tomados como reprodugGes exatas
do passado, mas como construgdes narrativas que permitem acessar
significados, sensibilidades e experiéncias frequentemente ausentes dos
registros documentais tradicionais. Nesse aspecto, a Histéria Oral re-
velou-se um instrumento fundamental para recuperar trajetérias que,
embora centrais para a vida de suas comunidades, permaneceram his-
toricamente invisibilizadas.

Por fim, espera-se que este trabalho contribua para ampliar o
reconhecimento académico de sujeitos que raramente ocupam lugar
de destaque na historiografia. Ao trazer para o centro da andlise a ex-
periéncia de uma mulher negra, pobre e detentora de saberes tradi-
cionais, busca-se demonstrar que a histéria também € construida por
aqueles que atuam nos espagos ordinarios da vida social. Mais do que
preservar a memoria de Dona Maria, este estudo pretende evidenciar a
relevancia histérica de conhecimentos transmitidos pela oralidade, do
trabalho cotidiano e das praticas de cuidado que sustentaram geragoes
inteiras, ainda que frequentemente permanecessem a margem dos ar-
quivos ¢ das narrativas oficiais.
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*

Como se tece a alma de um povo? Este segundo volume
da coletdnea mergulha nas veredas da memoéria, da cria-
cdo artistica e dos saberes tradicionais que compdem a
identidade piauiense. Das telas vibrantes de Nonato Oli-
veira a danca classica de Helly Batista, das pesquisas de
Odilon Nunes as oracoes de Maria Amélia, cada capitulo
revela que a cultura n3o se faz apenas nos grandes centros
— ela pulsa nos interiores, nas comunidades, nas praticas
cotidianas de mulheres e homens que, com seus gestos e
conhecimentos, perpetuam tradicdes e inventam futuros.
Entre o folclore e a erudicao, entre o sagrado e o profano,
estas paginas celebram a pluralidade dos fazeres e dos sa-
beres que, ao longo do tempo, deram forma a experiéncia
piauiense. Uma obra que prova que a memaria é, afinal, o
territdrio mais fértil da histéria.

Almerito Francisco & Italo Lopes
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